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Abstract: The article represents a contribution to the debate about authenticity and reenact-
ments (historical enactments). On the example of the reenactment of the World War II battles,
it shows that the concept of authenticity is fluid and variable. Authenticity is a continuous pro-
cess of negotiation between materiality and conduct. Therefore, the article aims to monitor the
role of objects that are used in re-enactments and act as carriers of knowledge in the creation
and mediation of authenticity. The analysis selects the equipment and uniform as the objects
that the biography tracks in each phase of their lives. It also follows how the reenactors acquire
period conduct between themselves that helps them achieve an authentic experience. The ar-
ticle is the result of ethnographic research among the clubs of military history in 2013-2017.
It consisted of observation and attendance of demonstrations, preparatory meetings and club
meetings, and eleven in-depth interviews with reenactors.
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Uvod

Ozyva sa dunivy zvuk. Na pole vysiel sovietsky tank a striela. Situdcia je ne-
prehladnd. Po¢ujem krik, ktory neviem, komu patri. Na pole dopadaju strely,
hlina lieta do vys$ky a nad polom sa vznasa prasny dym. Vietor ho nesie az
k divakom. Zac¢inaji mi slzit a Stipat o¢i. Neviem sa poriadne nadychnut, lebo
sa vzduchom nesie opar pusného prachu. Poc¢ujem, ako strelba stdle pokra-
¢uje. Po¢ujem vydavat vojenské rozkazy v rustine, nélety lietadiel a praskajuici
zvuk suchej travy pod rotujucim piasom obrneného vozidla. Za¢inam tro-
chu vidiet. Vietor nesie opar dalej. Vidim pokazené vozidlo ¢ervenej armady,
ktoré sa vojaci snazia opravit. Vzduchom sa nesie vyrazny pach benzinu.
(zapis z vyskumného dennika, pozorovanie ukazky 4. 5. 2014: oslobodzova-
cie boje)
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Rekonstrukcie' historickych udalosti (reenactment)® a ich pripominanie sa
stali beznou sucastou nasej spolocnosti ¢i uz vo verejnom alebo stkromnom pries-
tore. Cielom reenatmentu je podla ludji, ktori sa tomu venujt, ¢o najvierohodnejsie
zobrazit historické udalosti. Ked v§ak chceme skimat reenactment, nesmieme sa
obmedzit na pozorovanie samotnej performacie, ale dolezitd ulohu zohrava prave
materialita. Na priklade reenacterov druhej svetovej vojny v Cesku a na Sloven-
sku chcem poukazat, Ze autenticita je fluidny koncept, ktory sa vytvara a premiena
prave aj skrz materialitu. V ¢lanku sledujem, ako sa ponimanie autenticity v jed-
notlivych socidlnych kontextoch premiena vyuzitim prikladov vystroja a uniformy.
Nesustredujem sa len na samotnd materialitu uniformy, ale aj na jednanie okolo
nej, a to na priklade troch faz: vyroby, nakupu a pouzitia uniformy. Vyuzitim bio-
grafického pristupu docielim to, Ze zmeny vo vytvdrani autenticity budu zretelnej-
$ie, a bude jasnejsie, ako sa autenticita premienia. Dévody, preco som si vybrala
prave uniformu, st viaceré. V prvom rade ide o predmet, ktory je aj pre divakov
jasne viditelny. Dalej, pretoze vnimam uniformu ako nositela poznania, ktoré sa
dalej prendsa a ovplyviuje to, ¢o sa povazuje za autentické. Ddraz na materidlnu
presnost a jednanie sa vSéak mozu lisit, a preto na pochopenie premeny autenticity
pouzivam koncept selektivnej autenticity Gregory Halla (2016), ktory v analyze
berie do uvahy tak materialitu, ako aj jednanie. Tento koncept vysvetlim v ¢lanku
neskor.

V ¢lanku sa najprv venujem predstaveniu ¢eskoslovenskej reenactment scény.
Dalej reflektujem na zahrani¢né vedecké préce, ktoré sa reenactmentu tiez venuju.
Nasledne popisujem, ako pracujem s konceptom autenticity a v analytickej Casti
predstavim prostrednictvom troch faz, ako sa autenticita vytvara, premiena a spro-
stredkovava vyuzZitim teorii selektivnej autenticity Gregory Halla (2016) a kultur-
nej biografie komodity Igora Kopytoffa (1986) a Arjuna Appaduraia (1986).

1

Tento vyskum bol finanéne podporeny projektom Specificky vyskum Masarykovej uni-
verzity, registrovanym pod ¢. MUNI/A/1074/2017.
Reenactment nema v slovenskom jazyku adekvatny jednoslovny preklad. Samotné slovo
reenactment z angli¢tiny znamend znovu zahrat, ale ¢asto sa vyuZiva prave k popisu do-
bovych ukéazok. Najblizsi preklad by mohol byt ,,rekonstrukcie historickych udalosti€,
v ¢lanku vSak budem pouzivat anglické slovo reenactment, ktoré sa stalo medzi aktérmi
zauzivané. Okrem toho pouZivaju aj oznacenia ako ,living history® alebo ,rin® ¢o je
foneticka skratka pre reenactment. Ked sa vSak jednd o samotnu verejnu rekonstruk-
ciu bitky, hovoria o tom, Ze idti na ,,ukdzku“ alebo ,,akciu® Sluzobne starsi reenactori sa
o svojej aktivite nevyjadruju ani ako o reenactmente ¢i living history, pretoZe maju voci
anglickym nazvom skor odpor, a radSej sa oznacuju za ¢lenov klubov vojenskej historie.
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Reenactment v Cesku a na Slovensku
Podla mojich informdtorov pociatky reenactmentu druhej svetovej vojny v Cesku
a na Slovensku siahaji uz do zadiatku devitdesiatych rokov minulého storocia.

I$lo 0 malé ukazky pre turistov. V ,,radoby“ uniformach. Predvadzali boj o ne-
jaky objekt. Mat oble¢ent nemecku uniformu bolo za komunistov nemysli-
telné. Bol to taky napad na ukdzku, kde sa schadzali kamarati, nebola tam
ziadna organizacia, lebo neboli zatial Ziadne kluby. Robili sa aj vystavy zne-
hodnotenych zbrani zo svojich zbierok pre turistov. Ludi to zaujimalo, tak
pokracovali v tom dalej. (z rozhovoru s reenacterom Petrom 2013)

Mozeme teda tvrdit, Ze prvé ukazky druhej svetovej vojny neboli viazané na
presnost uniforiem ¢i vystroja. Reenactment bol skor otazkou par nad$encov. Az
neskor sa zacal reenactment profesionalizovat a organizovat po tzv. Kluby vojen-
skej historie (KVH). Je to najcastejsie oznacenie spolkov, ktoré sa venuji rekon-
$trukcidm dobovych udalosti a st zapisané v registri spolkov, vedenom krajskym
stdom.’ Najviac ich vznikalo po roku 2000. Reenactori funguju v ramci tychto
klubov ako spolky, tzn. majui pravidelné stretnutia klubov, zapisy, smernice, ta-
jomnika ¢i pokladnika. Klubov, ktoré sa venuju len nemeckej armade pocas druhej
svetovej vojny, je priblizne patdesiatpat.* Dalsie armady, ktoré sa zobrazuju v ramci
ukazok druhej svetovej vojny, su sovietska, americka, rumunska a ¢esko-slovenska
armdda. Popri nemeckej armade ma medzi klubmi vojenskej historie najvacsie za-
sttipenie sovietska armada, a to z historickych dovodov, kedZe tzemie Ceska a Slo-
venska oslobodzovali od nemeckej armady najmé sovietske vojskd. Americké voj-
ska oslobodzovali iba zdpad Ciech v okoli Plzne, kde sa nachadza zopar klubov,
ktoré sa venuju reenactmentu americkej armady.

Bojové ukazky druhej svetovej vojny st organizované klubmi vojenskej historie
¢i uz na objednanie obce ¢i mesta, alebo st vysledkom iniciativy klubu, vd¢sinou
v spolupraci s inymi klubmi. Samotnd priprava ukazky trva aj niekolko mesia-
cov a zahrnuje jednanie s iradmi, povolenia na doc¢asnu strelnicu, zabezpecenie
techniky, municie a komunikacie s ostatnymi klubmi, aby sa ukdzky zucastnili.
Historické okolnosti st najva¢sou predispoziciou toho, aké ukazky sa zobrazuju.
Casté st ukdzky mobilizacie vojska, odstipenie pohrani¢ia nemeckej armade zo
zadiatku vojny a oslobodzovacie bitky z konca vojny. Ukazky st bezne viazané na

* https://or.justice.cz/ias/ui/rejstrik-$firma?p%3 A%3 Asubmit=x&.%2Frejstrik-
%24 &nazev=KVH&ico=&forma=spolek&polozek=500&typHledani=
CONTAINS&jenPlatne=PLATNE&utm_source=spolkovyrejstrik.cz&referral=
spolkovyrejstrik.cz
http://www.falkekvh.estranky.cz/clanky/kluby-vojenske-historie/seznam-kvh---
armady-osy.html
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konkrétne miesto. Bud sa zobrazuju oslobodzovacie boje, ktoré realne na tom
mieste prebiehali, napriklad ukazka oslobodzovania Ostravy z roku 2015, kde sa-
motnt ukazku sprevadzala vystava dobovych fotografii na mestskom trade, za-
chytavajtiica mesto pocas oslobodzovania. Alebo sa zobrazuju oslobodzovacie boje,
ktoré mohli prebiehat na tom mieste, ale neprebiehali. Délezitti ulohu zohrava
priestor takej ukazky, pretoze sa mu ukazka svojim scenirom prispdsobuje. Na-
priklad, ked sa v priestoroch ukdzky nachadza rieka, ktora sa musi prekrocit cez
most, tak sa taktika dobyvania mosta zahrnie do scenara. To ddva organizatorom
moznost ukazat konkrétnu stratégiu utoku, ktora sa vo vojne uplatiiovala. Priestor
sa tak stava aktivnou sui¢astou bitky.

Minulost patri vSetkym, a predsa ju nemdze rekonstruovat kazdy. Aspon podla
mojho informatora Petra. ,Reenactment nie je pre kazdého. Potrebuje$ mat zapal
a najma ochotu venovat tomu Cas a peniaze, ale najma tie peniaze. (z terénneho
dennika 2014) A kedZe neexistuje vekové obmedzenie, kto sa moze a kto sa ne-
moze venovat rekonstrukcidm,® moji informétori predstavuji paletu rozneho ve-
kového rozpitia od 18 rokov az do pitdesiatky. Co sa tyka inych demografickych
ukazovatelov, polovica reenactorov, s ktorymi som robila rozhovory, ma vysokos-
kolské vzdelanie v humanitnom odbore. Niektori st este Studentmi magisterského
¢i doktorandského $tudia a ini majua pracu v technickych odboroch alebo sluzbach.
Kazdy z nich mal odlisnti motivaciu, preco s rekonstrukciami za¢inal a preco v nich
stale pokracuje. Casto je to zaluba v historii a arméde. Sami si viak nemyslia, ze ide
len o konicek, ale reenactment popisuji ako svoju sucast. Marek mi s vaznou tvarou
vysvetloval: ,,Pre¢o to robim? No lebo som sa pre to narodil.“ (z rozhovoru s Mare-
kom 2014) Popis motivacii, pre¢o robia reenactment, ¢asto sprevadzali esencialis-
tické vysvetlovania ako nejaky osud, ktory je v nich a ktory museli naplnit. Takéto
vysvetlovania sprevadzal aj opis vyberu armady, ako nieco, ¢o si ich vybralo, ako
nie¢o nemenné. Castokrat preto vnimajui reenactment ako poslanie uchovat v pa-
mati minulost a zverstva vojny.

Venovat sa reenactmentu ,,poctivo’, ako mi hovoria moji informatori, je finan¢ne
velmi naro¢né. Usitie jednej uniformy vyjde aj na 10 tisic koran. Napriklad Domi-
nik za¢inal tak, Ze ako maly chlapec chodil na ukazky v okoli svojho rodného mesta.
Reenactment zacal aktivne robit, az ked prisiel na vysokd $kolu.

Ten zaciatok bol pre mna masivne tazky. Napriklad moji rodicia to vobec
nechdpali a rad$ej mi hovorili, nech si peniaze usetrim, Ze mi Zivot len zac¢ina.
Svoje $tvorrocné tspory vo vyske asi 12 tisic som ,,hodil“ do reenectmentu,

Jediné vekové obmedzenie stvisi s moznostou strielat v ukazke zo zbrane so slepymi
nébojmi, kde je limitované zédkonom, Ze takyto uc¢astnik musi mat vek nad 18 rokov a za-
roven musi vlastnit zbrojny preukaz.
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len tak z fleku, bez rozmyslu. A velmi som uvazoval - robim spravne? Nie je
to blbost? Co ak ma to nebude bavit? Co ked to bude tplne nani¢? Co ked
nebudu akcie, ¢o ked ma vyhodia zo $koly? Co ked ma zrazi auto? Tak ale
uz som $iel do toho, a tak som si objednal uniformu, ale zdroveni som bol
»rinom* (reenactment) nedotknuty. Nevedel som, ako to funguje. Objednal
som si ju, nikoho som sa nepytal.“ ( z rozhovoru s Dominikom 2014)

Vysoky finan¢ny vklad a ndkup nemeckych predmetov sa v Dominikovej rodine
nestretli s pochopenim. V rozhovore popisuje Dominik rozhodnutie robit reenact-
ment ako nejaky impulz, ktory sa mal stat. Zaroven pre neho bolo toto obdobie na-
ro¢né, lebo nevedel, ¢o ako funguje, ¢o si ma kde kupit a po nemecky vedel len zo-
par slov. V neskorsej ¢asti rozhovoru oznacil za velké $tastie to, Ze si vela veci kupil
spravne, aj ked o tom nevedel. Ako keby sa to vSetko tak malo stat. Dnes je z Do-
minika vasnivy reenactor, ktory venuje vela ¢asu zdokonalovaniu svojho vystroja.
Pri neskorsich rozhovoroch s Dominikom som si v§imla, ze sa mu ukdzky casto
nepacia a nieco nie je v poriadku. Dominikovi chybalo osobné autentické prezitie.
Pre¢o sa mu niektoré ukazky nezdali autentické, sa pokuisim vysvetlit v analyze.

Stadie o reenactmente

Prvé $tudie o reenactmente nachddzame z polovice 80 rokov a poslednych desat
rokov sa te$i obnovenému zdujmu. Stidie sa zameriavaji najma na reenactment
americkej ob¢ianskej vojny (Handler a Saxton 1988; Turner 1990; Decker 2010;
Auslander 2013; McCarthy 2014; Hall 2016) a objavuje sa v nich niekolko roéznych
tematickych linii pri skiimani historickych ukazok. Ich pristupy sa nelisili len per-
spektivou, ale aj zameranim sa na rozne témy. Najroz$irenejSou témou, ktora sa
vyskytuje naprie¢ $tidiami, je autenticita. Venuju sa jej Handler a Saxton (1988),
Stephanie K. Decker (2010), Mark Auslander (2013) ¢i Gregory Hall (2016). Téma
autentickosti ¢i dobovosti sa objavovala vo vyskumnom teréne uz od zaciatku:

Mam rad akcie, kde veci zodpovedaju historickym skuto¢nostiam. Aby véetka
vystroj a uniformovanost bola absolttne presnd. A dnes maju ti ludia moz-
nost. Dnes je toho vela, vSetky mozné repliky sa vyrabaju. Kto chce robit rok
43, ma moznost zohnat si veci z roku 43. A nie ked je rok 45, aby mali na
sebe veci z roku 38. Dnes ti ludia maji moznost, ale nechct. (z rozhovoru
s reenacterom Petrom 2013)

V rozhovore s Petrom je vidiet, Ze mu zalezi na historickej presnosti oblecenia
a vybavy. Kedysi, ked zacinal s renactmentom on, obliekal si, ¢o bolo k dispozicii
a bolo mu jedno, ¢i je to uplne presné. Dnes, ked vie, Ze je vela mozZnosti, kde zo-
hnat origindly, alebo ako si vyrobit ¢o najpresnejsie repliky, nevie pochopit, pre¢o
to nerobia vSetci. Mysli si, Ze niektori reenactori majui iné motivacie nez snahu
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o autentickost. Toto vysvetlenie v§ak nie je Gplne presné, pretoze autenticita ma
mnoho vyznamov a ako ukdzem v tomto ¢lanku, ¢asto st tieto vyznamy fluidné.

Dalsou témou, ktora sa v socidlno-vednych ¢ldnkoch o reenactmente objavuje,
je ¢as: ¢i uz sa jedna o skiimanie procesov materializdcie minulosti (Auslender
2013), narativu skuto¢nej skisenosti® (Handler a Saxton 1988) alebo o napitie me-
dzi hranicami minulosti a pritomnosti (Schneider 2011). Vztah medzi minulostou
a pritomnostou v reenactmente vidime napriklad aj v rozhovore s Igorom, kde po-
pisuje svoje motivdcie.

Zaujima ma to, ako Zili [udia v tej dobe. Zaujima ma, ako sa ¢lovek citi, ked je
vrhnuty z normalneho sveta do sveta, kde sa musi starat o to, aby prezil. Pre
mna je to urcité pribliZenie sa atmosfére a pochopenie sily, ktort ludia mali.
(z rozhovoru s reenactorom Igorom 2013)

Igor vnima ako jeden z hlavnych dévodov, preco zacal robit reenactment, prave
tazbu pochopit, ako sa fudom Zilo. Ako v$ak Igor chape atmosféru, dokdzeme po-
chopit napriklad, ked mu nieco jeho atmosféru pokazi. Na jednej ukdzke mu at-
mosféru pokazilo, ked skupina reenacterov z iného klubu mala na sebe nohavice
zo zlého obdobia. Atmosférou je pre neho vytvorenie takej autentickosti, ktord mu
nebrani v ponoreni sa do prezitku. Autenticita sa preto nevyhnutne spaja aj s ma-
terialitou, teda s objektmi, ktoré sa v reenactmente pouzivaji a ktoré sa podielaju
na vzniku spominanej atmosféry. Materialite v reenactmente sa venovali najma
Mark Auslander (2013), ktory analyzuje materialne objekty pouzivané v reenact-
mente aukcii s otrokmi v USA z pohladu materidlnej kultdry. V texte prichadza
k zaverom, Ze napriek tomu, ze moze ist o repliky, funguju objekty v kontexte re-
enactmentu tak, Ze evokuji emociondlnu autenticitu. Dotyk s minulostou nastdva
prostrednictvom kontaktu s fyzickym objektom, ktory replika reprezentuje. Re-
pliky tak mozu mat velkd emoc¢nt moc a ritualny potencial emoc¢ne nds preniest
do minulosti (ibid.: 163-154).

Reenactment sa vSak nespédja len s materialitou, ale dolezitu ulohu zohravaju
aj jednanie a interakcie. Gregory Halla (2016), ktory nedavno publikoval ¢lanok
o reenactmente americkej obc¢ianskej vojny, prinasa prave takéto prepojenie mate-
riality a jednania. Tento sociolog predstavuje koncept selektivnej autenticity, ktory
viac predstavim v dal$ej Casti.

Metodologia
Tento text vychddza z etnografického vyskumu, v ktorom chcem zistit, ako sa v re-
enactmente vytvara a sprostredkovava autenticita a ako sa vyjednava a selektuje, ¢o

¢ Orig. ,narrative of real experience®
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je povazované za vhodné do ukazky. Vyuzivala som metddy pozorovania, ztcast-
neného pozorovania a hibkové rozhovory. Bola som na 13 ukazkach rekonstrukcie
bojov ako divak a na troch ukazkach som bola v dobovom obleéeni sucastou ta-
bora. Etnograficky vyskum je $pecificky svojou dizkou a tlohou. Podla Hammer-
sleyho a Atkinsona (2007: 3) je jeho ulohou skiimat aspekty Zivota udi a zistit, ako
tito ludia vnimaja skiimané aspekty ich zivota. Pochopit, ako ludia vnimaja samych
seba, vyzaduje stravit zna¢né mnozstvo ¢asu nielen s ludmi, ktorych studujeme, ale
aj v prostredi, ktoré je pre tychto ludi prirodzené. Najprv som chodila na ukazky
v modernom obleceni, ale zistila som, Ze to m4 svoje limity, a Ze ak chcem skamat,
ako vnimaja dobovost samotni reenactori, musim byt su¢astou ich prirodzeného
prostredia, a preto som zacala chodit na ukazky v dobovom vidieckom obleceni.

Pri analyze zozbieranych dat som vychadzala z prace Clifforda Geertza (2000),
ktory chape kultiru ako siet vyznamov a navrhuje skiimat vysvetlenia a interpreta-
cie socialnych interakcii. Pri analyze dat som prechadzala terénne zapisy a hladala,
ako si samotni reenactori vysvetluju a ako vytvaraju pocit autenticity a dobovosti.
V jednotlivych vypovediach v rozhovoroch som hladala vety, slova a pribehy, ktoré
niesli vyznamy autenticity a dobovosti.

Mené vietkych mojich informétorov boli pozmenené. HIbkové rozhovory s in-
formatormi zdsadne nerobim priamo na ukazkach, ale dohodnem si stretnutie
priestorovo i ¢asovo mimo ukazky, napriklad v kaviarni, pre va¢si pokoj. Celkovo
som spravila jedenast rozhovorov.

Selektivna autenticita a biograficky pristup k nej

Z analytického hladiska chapem autenticitu ako fluidny koncept, ktory sa vyskytuje
na viacerych turovniach (Hall 2016). Walter Benjamin (1979) vnima autenticitu ob-
jektov ako vlastnost, ktort objekt nosi od momentu svojho vzniku a ktorej unikat-
nou hodnotou je aura - originalita objektu. Dean MacCannel (1973) poukazuje na
priklade turistov na zvysujucu sa tizbu po autentickych zazitkoch, po tom, ako ob-
jekty stratili svoju auru. Popisuje vznik nového $pecidlneho priestoru, ktory nazyva
zinscenovand autenticita.” Turisti v iom maju pocit, Ze prezivaju a objavuji novy
priestor zékulisia rutinného Zivota kultdry, ktord navstevuja. David Grazian (2010:
192) rozsiruje prispevok k §tadiu autenticity predstavenim troch stratégii autentic-
kej performacie: priradzovanie autenticity, zinscenovanie autenticity a performa-
cia autenticity.® Obzvlast prvd stratégia, priradzovanie autenticity, je dolezitd pri

Orig. ,staged autenticity®
Ide o vlastné preklady z originalu: ,,assigning autenticity*, ,,staging autenticity“ a ,,perfor-
ming autenticity®, s ktorymi sa dd sice polemizovat, pretoze slovo ,,assign” sa da prelozZit
ako priradit, pridelit ale aj pripisat. Ja volim slovo priradit resp. zinscenovat, pretoze to
viac vystihuje v§eobecne pouzivany preklad tohto slova, ako aj vyznam toho konceptu.
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mojom vyskume. Hovori o tom, ako je autenticita produkovand prostrednictvom
diskurzu, ktory prisudzuje kvality kultirnym objektom a symbolom ako prostrie-
dok vytvarania rozdielu (ibid.: 192). Antropologicky pristup k autenticite a mate-
rialite je prezentovany v texte Briana Spoonera (1986) o autenticite orientalnych
kobercov. Na priklade turkménskych kobercov popisuje premienajice sa vztahy
medzi vyrobcami a konzumentmi a zdoraznuje vyznam vyjednavania o autenti-
cite medzi nimi. Pi§e o tom, ako technologicky pokrok, ktory umoziuje vyrobu
vicsieho mnozstva hodnotnych kobercov, premiena kritéria autenticity. Autenti-
cita tak podla neho nemoéze byt vysvetlend iba analyzou materialnych atributov
objektu (ibid.: 220). Z tychto dévodov autenticitu nemdzem povazovat za staticky
koncept, ale za premenlivy socialny konstrukt, ktory zavisi od aktualneho kontextu
socidlneho zivota a vznika v interpretatnom procese aktérov.

Autenticite v reenactmente americkej obc¢ianskej vojny sa venuje Gregory Hall
(2016), ktory prinasa koncept selektivnej autenticity. Podla neho je autenticita ram-
covana tym, ¢o reenactor povazuje za podstatné na to, aby vznikla vierohodna
ukazka (ibid.: 414). Rozoznava dva prudy autentického vnimania: materialna au-
tenticita a kontextudlna/interak¢na autenticita. To znamena, Ze pri reenactmente
dochadza k procesu vyberu toho, ¢o je povazované za autentické a tato selekcia
sa deje na dvoch trovniach: na drovni materiality a jednania. Hall rozoznéva na
jednej strane reenacterov, ktor{ kladu velky doraz na materidlnu presnost objektov,
na druhej strane reenacterov, ktori hladaju autenticitu v interakciach. V zavere sice
upozornuje, Ze tieto dva koncepty st previazané a od seba zavislé, ale v samotnej
analyze tieto dva pristupy oddeloval. Autentické prezitie tak nie je docielené iba
materidlnou presnostou alebo presnostou v jednani. Ale ich kombinaciou a ne-
ustalym vyjednavanim, ¢o je este historicky presné a akceptovatelné a ¢o uz nie.
Cielom ¢lanku je predstavit koncept selektivnej autenticity a jej vyuzitie v analyze.
Takato analyza nam umoznuje pochopit, Ze autenticita ako fluidny koncept je rov-
nako zavisla tak od materiality ako aj od jednania a jedno od druhého sa neda
oddelit.

Ako som uz vyssie spominala, s autenticitou sa nevyhnutne viazu materialita
a objekty. Hlavnym analytickym nastrojom, ktory pouzivam pri praci s datami, je
biograficky pristup, ktory je dokladne popisany v praci Arjuna Appaduraia (1986)
ajeho vplyvnej knihe Socidlny Zivot veci. Praca upozornuje na to, ze komodity a veci
ako také maju zivotné histdrie, existencia ktorych je klu¢ovym pristupom v analyze
objektov. Appadurai tvrdi, Ze komodita je vec umiestnend v urcitej situacii. Ko-
moditnu situdciu definuje ako situaciu, v ktorej schopnost vymeny je jej tstrednou
¢rtou (ibid.: 13). Zaroven tvrdi, Ze komodita je potencidlnou fazou vietkych veci.
To potom znamena, Ze veci maju vo svojom Zivote niekolko fdz a pohybuju sa po
roznych Zivotnych trajektoridach. Skimanim tychto trajektérii lepsie porozumieme
socialnym vyznamom, osvetli ndm to socialny kontext, v ktorom sa vec nachadza
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a ktory na nu vplyva. Ked hovorime o socidlnom Zivote veci, nevyhnutne sa s tym
spdja moznost vytvorenia jej biografie, Zivotopisu. Biografii veci sa v tej iste knihe
venuje Igor Kopytoft (1986) v kapitole kultirna biografia veci: komodifikacia ako
proces. Jeho teoreticky model biografie veci je velmi komplexny. Tvrdi, Ze tento
model predstavuje velky rozsah Zivotnych moznosti, ktoré skimand spolo¢nost
pontka a skiima spravania, v ktorych s tieto moznosti realizované do zivotnych
pribehov (ibid.: 66). Inymi slovami skimanim jednotlivych faz socidlneho Zivota
veci a vnimanim okolnosti, v ktorych sa pocas jednotlivych faz veci nachadzajd,
budeme schopni porozumiet komplexnym premendm veci ako agentov. Biogra-
ficky pristup nam tak pomaha chapat objekty ako agentov a sietovych partnerov
(Burstrom 2014: 68). Biograficky model zdéraziuje ¢asovu perspektivu. Objekty
vniknd a postupne starntl. Priestorova perspektiva vSak nie je vobec opomenuta.

Studovat autenticitu prostrednictvom biografického modelu je prinosné z via-
cerych dovodov. V prvom rade, ked skimame autenticitu ako fluidny koncept,
ktory sa neustale premienia, umoziuje tento biograficky model identifikovat a ska-
mat fazy, v ktorych sa autenticita prejavuje pomerne rovnako. KedZze sa autenticita
v reenactmente vyrazne spdja s materialitou, rozhodla som sa vybrat tri fazy, v kto-
rych sa objekty nachddzaju a na nich skiimat premeny autenticity a jej selektivne
vyuzivania. Biograficky pristup poskytuje v neposlednom rade tiez narativnu a aj
analytickd prehladnost, bez ktorej by mohli niektoré délezité aspekty premeny au-
tenticity uniknut.

Reenactment druhej svetovej vojny: 3 fazy

Vyroba vystroja - presnost ldtky a neautentické jednanie

Na zaciatku by som rada popisala vyrobny postup uniformy, ako sa pri $iti rozho-
duje o autentickosti a ako sa reflektuju pracovné postupy vyroby. Ked chce niekto
zacat robit reenactment, musi zohnat vystroj a oblecenie. Vystroj aj oblecenie mozu
byt bud replikou alebo originalom. Origindlne sti¢asti vystroja a oblecenia je este
mozné najst v zavislosti od toho, o ¢o ide. Napriklad textilny material je naro¢né
zohnat, lebo ide o material, ktory je menej odolny vo¢i opotrebovaniu v priebehu
¢asu. Ked niekto zoZenie original uniformy, nie je zvykom brat ju do ukazky, pre-
toze je prili§ cennd, aby sa nechala znicit. To vSak neplati u reenacterov americkej
armady. Ti maju k dispozicii originalne uniformy bez va¢sich problémov. Naproti
tomu, lopatky, misky na jedlo ¢i pusky je relativne jednoduché nakuapit na ebayi
alebo na aukre. Co sa tyka replik, existuje niekolko sposobov, ako si ich zaujemca
moze zabezpelit. Jednym sposobom je vlastna vyroba a druhym je nakup v $pe-
cializovanych obchodoch, na internete alebo v army obchodoch. I ked prvy z me-
novanych spdsobov je relativne vzacny, Karol si svoju uniformu a veci okolo nej
vyrdba sam. Sdm si ju $ije aj farbi. Jeho uniforma je ndpadne odlisna od unifo-
riem ostatnych z jeho pluku. Odli$uje sa najmi farbou, ale ako sam vysvetluje: ,Ku
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koncu vojny ani skuto¢ni vojaci nemali uz uniformy rovnakej farby, pretoze viny
bolo malo a muselo sa $etrit, ¢o sa prejavovalo aj na farbe uniformy.“ (z rozhovoru
s reenactorom Karol 2016) Takéto vysvetlovanie autentickosti vystroja je pritomné
nielen u neho, ale aj u inych reenacterov, ktori maju niektoré ¢asti vystroja iné ako
boli dobové predpisy. Gregory Hall (2016: 430) pise: ,Rekonstrukcia minulosti nie
je spdsobom priamo zazit nieco, ¢o realisticky pripomina historické okolnosti da-
nej doby, ale je to sposob selekcie interakcii nutnych na dosiahnutie autenticity.”
V tomto pripade prebieha selekcia obhajovanim autenticity.

Pokial si reenactor nechce vyrabat uniformu sam, mé druhti moznost. Kuapit si
ju online alebo si ju nechat usit v Cechach alebo v zahraniéi. V lokalnej dielni, kde
si mnoho reenacterov nechéva sit svoje uniformy, som stravila niekolko popoludni
avs§imala si technologické postupy pri vyrobe repliky uniformy. Na popise postupu
vytvarania repliky uniformy by som rada popisala, ako sa vytvara autenticita. Ma-
rek a Tomas$, ktorym obchod patri, zacali $it uniformy, ked zadinali s reenactmen-
tom, pretoZe neboli spokojni s tym, ako im to profesionalna kraj¢irka usila.

Prvé uniformy som si nechal usit od profesionalnej krajéirky. Dal som jej
presné nacrty, ako to chcem usit. Ale ona si asi povedala, Ze to nevyzera mo-
derne a spravila tam upravy podla seba. Druha krajcirka to nevedela vobec
usit. Pouzila blbé materialy. Tak som sa rozhodol, Ze sa to nau¢im $it sam.
(z rozhovoru s reenactorom Marekom 2014)

Z rozhovoru je jasné, Ze Marekova predstava sa zakladala na nie¢om inom nez
predstava kraj¢irky. I malé odklonenie sa od vytyc¢enej predstavy bolo pre neho ne-
akceptovatelné. Preto si zalozili s Tomasom mensi podnik na $itie uniforiem a vy-
robu vystroja. Samotny proces $itia uniformy je dlhy. Najprv je potrebné zohnat
textilny materidl, v tomto pripade vlnu. T4 je objednand od nemeckej firmy, ktora
bola poévodnym dodavatelom nemeckej armady pocas druhej svetovej vojny. Vlna
je klt¢ovym materidlom pri $iti uniformy. Iny material, ako napriklad kamuflaz, sa
objednéva z Ceska. Distributor je vybrany po dokladnom zvaZeni skisenosti s jeho
materidlom. To znamend, Ze material od distributora je porovnany s textiliou origi-
nélnej dobovej uniformy. Pred dvadsiatimi rokmi, ked za¢inali s reenactmentom,
existovalo este mnoho dobovych origindlnych veci, vratane uniforiem, a preto ne-
bol problém s vybavou do ukazky. Pri objedndvani materidlu sa dékladne skiima,
aké je zafarbenie, vaha, hrubka ¢i typ tkaniny.

Ked mi to vsetko vysvetloval, nevedela som sa ubranit otazke. ,,Ale ako viete,
ze to tak naozaj bolo?“ Marek vstal a z policky zobral dobovu krabicu plnu
vzoriek originalnych latok. ,Porovnavam to s tymto.“ A podal mi krabicu.
V rukach som drzala kusy latok. Niektoré vyzerali totozne, niektoré mali pre
mina viditelné rozdiely vo farbe a texture latky. Marek opit drzal nie¢o v ruke
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a podaval mi to. Bol to dobovy vzorkovnik farieb. Tenké farebné pasy boli
spojené v jednom rohu a pri rozloZeni vytvorili vejar. Rozne odtiene zelenej
farby boli natreté na plechovych pasoch, ktoré po okrajoch lemovala hrdza.
Pomyslela som si, Ze za tie roky si musel vypestovat vysoku vizualnu citlivost
k najjemnejsim odtiefiom zelenej farby a hmatovu citlivost k réznorodosti
textury tkanin, Ze ma to az ocarovalo. (z terénneho dennika 2013)

Ako je vidno z ukazky z terénneho dennika, vietky detaily su odoévodnené urci-
tou autoritou, v tomto pripade vzorkovnikom a originalnymi ustrizkami z unifo-
riem. Vzorkovnik fungoval pre Mareka ako autorita, poznanie, ktorym sa riadil pri
vybere spravnej latky. Vo svojej dielni mal mnoho zdrojov poznania: ¢i uz spomi-
nané kusy latok z originalnych uniforiem, dobovy vzorkovnik, alebo predpisovt
knihu z roku 1940. Vdaka tymto zdrojom poznania vie presne urcit napriklad zia-
dand texturu a farbu latky.

Ked pride latka do dielne, moze sa zacat samotné $itie uniformy. Pre kazdu ¢ast
uniformy (bltza, nohavice, kabat, atd’) existuje niekolko roznych modelov a stri-
hov a inych detailov, ako napriklad tvar vreciek. Tieto rozne detaily zavisia od roku
vyroby. Armadne nariadenia sa pocas vojny menili z ekonomickych dévodov a na
zdklade praktickej skisenosti z prednych linii. Napriklad neskors$ia nemecka uni-
forma mala kratsie sako s mensimi boénymi vreckami, lebo sa muselo $etrit vinou.
Na pripravent latku sa nanesu znacky strihu a latka sa nastriha na jednotlivé Casti
uniformy, z ktorych potom bude uniforma zo$itd. Az ked st véetky casti uniformy
nastrihané podla predlohy, jednotlivé casti sa zo$ijui na Sijacom stroji a mensie de-
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ey

a vklepu. Repliky dobovych gombikov st va¢sinou zakupené v roznych Specializo-
vanych ru¢nych vyrobniach a st vyrobené bud z kovu alebo z plastu, ktory pripo-
mina bakelit. Uniforma v$ak nie je hotova bez insignii. Insignie sa li$ia podla hod-
nosti, $pecializacie ¢i oddelenia. Insignie st vd¢sinou objednané zo zahrani¢nych
vyrobni (Pakistan, Polsko, Cina). Na zaver je vntitro uniformy oznacené replikami
dobovych znadiek a skladovou peciatkou. Neoddelitelnou stc¢astou uniformy su
helmy a topanky. Kvalitné repliky heliem nie s dostupné, a preto sa opravuju ori-
ginalne kuasky. Schranka helmy je premalovany origindl, ale vnttorné casti helmy
st repliky. Niektori reenactori nosia originalne topanky, ale za¢ina byt ¢oraz zlo-
zitejsie zohnat ich v nositelnom stave a vo vhodnej velkosti. Ostatni reenactori si
obuvaji povojnové topanky podobného vzhladu ako dobové topanky, alebo si ich
zakupia z Ciny a Pakistanu, kde sa v poslednych siedmich rokoch repliky topanok
masovo vyrabaju. Ojedinele si ich nechdvaju miestnymi §evcami usit na zakazku.
Topanky maju podkutt $picku a pitu a do podrazky sa zarazaju kované cvoky.
Takéto topanky sa jednoducho na niektorych druhoch dlazby dost $mykaju a ich
nosenie na ukazkach v centre miest moze byt nebezpe¢né. Praktické hladisko ide

Cargo 1-2/2019, pp. 75-95 85



Za oponou autenticity minulosti

autenticite bokom a topanky su podkuté tak, ako hlasali vojenské predpisy. Ori-
gindlne casti uniformy je Coraz tazdie zohnat, a preto je v ukazke nosenie replik
véeobecne tolerované, pokial vyzeraju ako original.

Z popisu vyrobného procesu uniformy je jasne vidiet, Ze cielom je vyrobit uni-
formu, ktord vyzera ¢o najpresnejsie ako uniforma vojaka z druhej svetovej vojny.
Vyplyvaju z toho dve analytické linie: poznanie a technologicky postup. Samot-
nej vyrobe predchadza podrobna $tddia pouzivaného textilného materidlu, strihov
podla dobovych fotografii a predpisovych knih, ktoré zohnali. Sitie uniformy sa tak
z obycajnej prace stdva cenenou expertnou kvalitou, ktora je naro¢na tak na cas,
ako aj na vedomosti a zru¢nosti. Zaroven ¢im viac sa uniforma podoba na dobovy
original, tym je Marek viac uznavany a funguje ako autorita. Materialne objekty,
ako napriklad dobova farebna $kala ¢i dobové predpisy, su sprostredkovatelom po-
znania a autenticity. To znamenad, Ze si Marek vytvéra vlastnu percepciu toho, ¢o
je autentické a racionalizuje si to v materialnych objektoch. Na tomto priklade je
vidiet, Ze autenticita je sprostredkovana poznanim a materialnymi objektmi. Aj
poznanie sa premiena a nie je statickym stavom. Appadurai (1986: 41) popisuje ko-
moditu ako komplexny subor socialnych foriem a distribucie poznania. Chdpem
to tak, Ze vystroj ako komodita je nositelom poznatkov o historickych udalostiach,
technologickych procesoch a prinasa aj mnoho dal$ich poznatkov. Tieto poznatky
takto $iri dalej a aj ked nemusia byt na druhej strane prijaté, st neustéle performo-
vané. To znamend, Ze ked je uniforma raz usita, tak je nositelom poznatkov o jej
technologickom procese vyroby, o historickych udalostiach, kedy vznikala, atd.

Uniforma $itd Marekom je vSak neautentickd vo svojom technologickom po-
stupe a jednani. Uniformy pocas druhej svetovej vojny boli masovo vyrabané a vy-
robca sa nezamys$lal nad tym, ako ich $ije. Mal predlohy a $il podla nich. Ma-
rek a jeho kolegovia venuju usitiu jednej uniformy pomerne vela ¢asu aj preto,
ze ich §iji na mieru. Ked sa vSak vyrabala uniforma pocas druhej svetovej vojny,
bola usita v konfekénych velkostiach a iba vy$sie postaveni vojaci si ju mohli do-
volit upravit na svoje telo. Jednanie pri vyrobe sa tak nemdze povazovat za au-
tentické. Spooner (1986: 200) vo svojej praci o tradi¢nej vyrobe turkménskych
kobercov pise, Ze idea autentickosti zavisi od nadej rekonstrukcie dejin remesla,
ktory naopak zavisi od kombindcil materialnych okolnosti a textovych a archeo-
logickych zdrojov. To znamend, Ze autenticita sa v pripade postupu vyroby
uniformy neodvija od presného napodobenia postupu. V tomto pripade sa auten-
tickost vytvara singularizaciou technologického procesu (Kopytoft 1986). Prispo-
sobenie technologického postupu na dnesné okolnosti a vyhybanie sa masovej vy-
robe je docenované. Docefiované su individualizacia uniformy, individualizovany
pristup, praca a poznanie, ktoré sa do vyroby vklada. V tomto pripade autenticita
nespociva v napodobneni pracovnych postupov, ale v kvalite materidlu a individu-
alnom spracovani.
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Ndkup vystroja

Druha faza, ktort popiSem, je proces nakupu uniformy a vystroja. Popisem, ako sa
v tejto faze vyjednava, ¢o je autentické prostrednictvom popisu materiality a jed-
nania.

V¥stroj si reenactori musia bud kupit, alebo zapozi¢at od znamych. Pri kdpe sa
riadia radami okolia, alebo si sami v dobovych knihach nastuduju, ako ma uni-
forma vyzerat. Déleziti ulohu v urceni toho, ¢o je autentické a dobové, zohrava
expertné poznanie.

Urobil som to sice dobre, ale s odstupom piatich rokov si hovorim, ze som
urobil strasnu blbost, lebo to mohlo byt aj lepsie. Tak som si teda objednal
uniformu, do$la mi domov a bol som uplne nateseny, ale zaroven aj skla-
many. Lebo t4 uniforma vyzera lepsie, ked ma ¢lovek k nej vSetky veci a nie
len samotntl uniformu - neobsitd, bez ni¢oho. Vtedy som zacal vazne po-
chybovat, ¢o to mam na sebe, je to hnusna vlna, strasne to kuse, a vobec to
nevyzera tak cool ako na fotkach. Potom som donttil babku, nech mi na-
Sije orlicu a $pigli. T4 tiez krutila hlavou, Ze ¢o to za blbosti vlastne robim.
(z rozhovoru s reenactorom Dominikom 2014)

U zacinajucich reenacterov je bezné, Ze nevedia, akd uniformu a vystroj si zaku-
pit, niekedy si ju kupuji odhadom a niekedy si nechaju poradit od starsieho ree-
nactora. Dominik si svoju prva uniformu kipil odhadom, lebo o reenactmente vela
nevedel a najprv bol z nej sklamany, lebo nevyzerala tak, ako si myslel. Na zac¢iatku
mu uniforma a vystroj sluzili ako prostriedok, ako sa dostat do ukazky. Po rokoch
v reenactmente si samostidiom osvojil znalosti toho, ako maji uniformy vyzerat.
Tak, ako sa jeho znalosti rozsirovali, aj jeho vnimanie toho, ¢o je autentické, sa me-
nilo. Preto travi vela ¢asu hladanim vhodného vystroja a doplnkov k uniforme na
internete. V dnesnej dobe je velmi hrdy na svoju zbierku a dokonalost svojho vy-
stroja. Ked som s Petrom robila rozhovor, s reenactmentom este len za¢inal. Svoje
prvé uniformy a vystroj si pozi¢iaval od velitela klubu, aby zistil, ¢i ho to vdbec
bude bavit. Neskor si objednal uniformu tam, kde mu poradili jeho klubovi ka-
marati. Obaja najprv vnimali uniformu ako vec, ktort musia na reenactment mat,
aby mohli do ukazky a prezivat ich. Vtedy prikladali mensiu vahu skuto¢nosti, aka
presna bude replika uniformy. Svoje dal$ie uniformy si nechali usit u Mareka.

To, ¢o ovplyviiuje nakup vystroja a uniformy, je expertné poznanie. Reenactori
musia vediet, ¢o si kupit. Rozoznavam tri zdroje autorit, ktoré sprostredkovavaju
poznanie, a ktoré maju vplyv pri vybere vystroja. Prvou autoritou je rada od star-
$ich kolegov. Tato autorita funguje najma u za¢inajucich reenacterov, ktor{ nemajt
sami vela nastudované o uniformdch. Druha autorita si sti¢asné média. Ide najma
o Casopisy, ktoré sa venuja histdrii alebo webové stranky. Jeden z informatorov,
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ktory si vyraba vlastni uniformu, vzdy hladd postupy na internete. Treti a naj-
dolezitejsi zdroj autority st dobové zdroje, ¢o zahfnia archivne materidly, ako su
napriklad dobové fotografie, dobové predpisy, dobové instruktazne filmy ¢i knihy.
Tieto zdroje st vyuzivané na potvrdenie autentickosti tak na individualnej urovni
(napr. pri rozhodovani, ¢o si reenactor kupi), ako aj na kolektivnej trovni (napri-
klad kluby medzi sebou rieia, ¢o bude na ukazke).

Ako som uz pisala, miera kladenia dorazu na materialnu presnost vybavy sa lisi.
Nie je len hibkou poznania, ale aj mierou akceptovatelnosti selekcie (Hall 2016).
Autenticita je nosend a prenasand materidlnymi objektmi, ktoré maju v sebe po-
znanie. Ked Marek vyrobi uniformu, vyrobi ju podla dobovych poznatkov, ktoré
ziskal zo zdrojov autority, napriklad instruktaznej knihy. A preto uniformy a vy-
stroj nie st len nosi¢mi poznania, ale aj medidtormi. Ti, ktori si od Mareka jeho
uniformu kupia, si toto poznanie mozZu osvojit. Proces, ktorym sa ustanovuje, ¢o
bude oznacené za autentické, oznacuje Grazian (2010: 192) ako priradzovanie au-
tenticity a popisuje ho ako diskurz, ktory prisudzuje hodnotu ur¢itym kvalitam.
V tomto procese nevyhnutne dochadza k selekcii toho, ¢o je autentické (Hall 2016).
Tato selekcia prebieha aj v pripade mojich informatorov, a to napriklad ospravedl-
fovanim autentickosti. Ked mal nemecky reenactor iné topanky, ako povolovali
predpisy, argumentoval tym, Ze pocas vojny kradli vojaci veci vojakom, ktori uz
umreli. A preto vraj nebolo prekvapenim, ak nemecky vojak mal na sebe sovietske
alebo ¢esko-slovenské topanky. Dalsi proces selekcie nastéva v pripade novych re-
plik, ktoré v niektorych pripadoch byvaju preferované viac ako originalne kusky.
Jedna sa napriklad aj o spominana uniformu alebo aj o lopatku ¢i iné naradie,
ktoré vojaci dostévali ako stCast vystroja. Na jednej strane by sa teda mohlo zdat,
Ze pouzitie originalnej uniformy alebo lopatky bude predsa autentickejsie nez nova
képia. Reenactori ale vnimaju autentickej$ie nové repliky, pretoze aj vtedy vojaci
mali nové uniformy a vystroje a keby mali stard, o$tichanti uniformu alebo hr-
dzavu lopatku, vyzeralo by to nedobovo. Autenticita preto nie je viazana len na
originalne predmety, ale v niektorych pripadoch na presnost podoby. Origindlne
predmety tak ¢asto kupuju do svojich sttkromnych zbierok a repliky kupuju na ve-
rejné ukazky.

Napriek tomu, Ze pri ndkupe sa presnost uniformy meria dobovymi fotografiami
a predpismi, samotné ziskanie uniformy uz autentické nemdze byt. Poc¢as vojny do-
stavali vojaci uniformu a vystroj zadarmo. Uniformy mali konfekéné velkosti a len
vy$$ie hodnosti mali prostriedky na to, upravit si ich na svoje miery. Ked si chct
reenactori kapit uniformu, musia si ju dat usit a zaplatit z vlastnych penazi. Usitie
tiez trva aj niekolko mesiacov. Finan¢nd naro¢nost reenactmentu tak v mnohom
selektuje aj to, aki ludia ju mdzu robit. K selekcii prichddza aj v samotnej ukazke
alebo pred nou. Napriklad, kedy sa zaént chovat dobovo a aké nedobové chovanie
je este akceptované pred ukazkou. To popisem v zavere¢nej asti.
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Pred a pocas bitky

Vobec prva ukazka, na ktorej som bola, sa uskutoc¢nila v poli za jednou dedinkou.
Vojaci spali v kultdrnom dome v dedine uz noc pred ukazkou. Ked som sa prisla
pozriet dovnutra kultirneho domu, kde si jeden moj informator prave vybaloval
veci, véetci uz davno mali oblec¢ené uniformy. Niektori vojaci nevéhali a precha-
dzali sa po dedine oble¢eni v uniforméch a navstevovali aj miestne pohostinstva,
kde si dali pivo. Ina dvojica vojakov zase sedela v kultirnom dome na svojich do-
bovych dekach a hrala dobovo vyzerajice domino. Ked som $la na ukazku s Domi-
nikom, ten sa prezliekol hned po prijazde a ostal tak, az kym sme znova nenastapili
do auta a nesli sme domov. Samotna ukazka pre reenactorov za¢ina v momente,
ked pridu na miesto a oble¢u si uniformu. Pochopila som to sama na sebe, ked
som zacala chodit na ukazky a niesla si dobové sedliacke oblecenie. Nevedela som
vysvetlit preco, ale prezliekla som sa uz den pred ukazkou. Napriek tomu, Ze som
tvrdila Dominikovi, Ze sa prezle¢iem az v defh ukazky, zrazu vznikla potreba pre-
zliect sa hned. Myslim, Ze som na jednej strane chcela zapadnut, ale na druhej
strane som sa tam v obklopeni fudi v dobovom obleceni citila lepsie, ked som bola
oblecena rovnako. Moje oblecenie, ako aj uniforma reenacterov, je vstupenkou,
materidlnym prostriedkom prenesenia sa, vcitenia sa do role. Dobové oblecenie
ma viacero vyznamov. Funguje ako vyty¢enie sa ku skupine. Ked som chodila na
ukazky v mojom modernom civile, vetci sa ma vzdy pytali, ¢o tam robim a kto
som, alebo na mna iba pozerali. Ked som mala oble¢ené dobové $aty, takmer nikto
si ma nevsimal. Ked som prvykrat na seba obliekla kabat sovietskej uniformy, ktory
mi pozicali, lebo mi bola zima, zarazilo ma, aky je tazky a aka neprijemna je vlna na
dotyk. Napriek jej nepohodlnosti si reenactori oble¢t uniformu ¢o najskér, pretoze
im dovoluje pribliZit prezivanie jednotlivych tkonov, ktoré patria k vojne v mate-
ridlnych podmienkach, aké vojaci mali. Niektori informatori popisovali nevyhnut-
nost fyzickej skusenosti s uniformou: ,,VIna v uniforme je nesmierne nepohodlna
a na pokozke picha, ale tak to ti vojaci mali a aspon chapeme, aké neprijemné mu-
selo byt v uniforme celé dni.“ (z rozhovoru s reenactorom Petrom 2013) To, ze
majti na sebe uniformu, ale este neznamend, Ze sa chovajti dobovo. Casto pridu
reenactori na ukazku v dany den, prezle¢u sa a kym ¢akaju, rozpravaju sa s dal$imi
vojakmi napriklad o tom, ¢o prave kupili na aukre. Niekedy v$ak uz ukazky za-
¢nu par dni skor a predpisy organizatorov nariadujt, aby sa odohral dobovy tdbor
a armadny rezim fungoval bez divikov. To znamena, ze funguji hliadky, vyzve-
dadi chcet infiltrovat nepriatelsky tabor, robi sa ranny budicek, cvi¢i sa rozcvicka,
vari sa v polnej kuchyni, a tiez je nutné dbat na hodnosti inych vojakov a patri¢ne
sa k nim chovat a spravne ich zdravit. V takom pripadne je nevyhnutné obliect si
uniformu hned. Akékolvek iné oblecenie je zakdzané a u nikoho by nepreslo.
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Obrazok 1: Polnd kuchymia (zdroj: archiv autorky).

Pri priprave na ukazku sa velkd pozornost venuje uprave priestoru, kde sa ukazka
bude odohrévat. I ked ide o priestor, na ktorom sa redlne odohravali bitky, v prie-
behu ¢asu sa tento priestor premenil, a preto sa robia dodato¢né ipravy, aby pries-
tor vyzeral, ako ked tam prebiehali bitky. Ak sa bitka odohrava v centre mesta,
zakryvaji sa vSetky moderné tabule a velkoplo$né reklamy. Je niekolko sposobov,
ako tak spravit. Moderné vyklady obchodov sa dobovo zadebnia, a nazov obchodu
sa prelepi dobovou verziou. Mestské dopravné znacky sa tieZ prekryju dobovo vy-
zerajucimi znackami. Na jednotlivé ulice sa polozia barikady zo starého nabytku.
Po zemi sa valaju ohorené dekoracie, ktoré dodavaju bojovi atmosféru. Pokial ide
o bitku v poli, pripravuju sa a upravuji vojenské zakopy. Vytvorit autenticky ma-
teridlny kontext ukazky znamena, ze sa vytvara dojem redlnych udalosti. Ked sa
robi ukazka v poli, v8etky zdkopy si stavaju vojaci sami.

Ked Marek prisiel na jednu ukazku, okamzite zamieril k zakopom, ktoré boli
jeho jednotke pridelené, vdbec sa mu nepacili, zobrali lopaty a zacdali ho
upravovat. Vytvorili miesto pre gulomet, navrch zakopov dali konare stro-
mov, ktoré nasli v okoli, aby ho zamaskovali. (z terénnych zapiskov 2015)
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Materialny kontext priestoru umoziluje, aby reenactori jednali dobovo. Ak by
bol zékop zle pripraveny, nemali by pozicie pripravené na strelbu, alebo by nemali
dobré maskovanie a nepriatel by ich videl. Aj ked ich nepriatelsky reenactor vidi
aj tak, povazovali by v tomto pripade ukdzku za nezmyselnd. Kopanie zakopov,
vylep$ovanie pozicii, a prijazd na ukazku den dopredu a dobové zitie v uniforme
posiliuju prezitok.

i

Obrazok 2: Priprava zakopov (zdroj: archiv autorky).

Okrem materiality zohrava délezita tlohu vo vnimani autenticity u reenacterov
jednanie. Zatial ¢o v dvoch vyssie popisanych fazach bolo jednanie len minimalne
viditelné, pocas ukazky je uz silne zastipené. Gregory Hall (2016) okrem material-
nej autenticity pise aj o kontextualnej alebo interakénej autenticite.

Po jednej ukazke so mnou Jirka hovoril o tom, ako prisiel uz pred par diami
a prespavali v zakopoch a taboroch, ktoré si postavili.

Bola $ialend zima v noci, nevedeli sme sa zahriat. I$iel som aj do nepriatel-
ského tabora, ich akoze sledovat a donasat. Bol som velmi rad, Ze ma chy-
tili a dali do zajatia, lebo som aspon nemusel byt vonku na zime. Ale na
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druhej strane, aj ked tu prebiehalo oslobodzovanie v tom roku, takéto po-
Casie tu bolo. TakzZe to bolo fakt autentické. (z rozhovoru s Jirkom 2015)

Z rozhovoru vyplyva, ze ukdzka nie je len o presnych replikach vystroje a miest,
ale o preziti v tychto miestach a ide aj o ¢o najvicsie priblizenie sa skuiisenosti vo-
jakov. Jirka popisoval, Ze extrémna zima, ktord zazival obleéeny v uniforme na
hliadke, mu pomohla priblizit sa autentickému prezitku. Udalosti, ktoré rekonstru-
ovali, sa totiz tiez odohravali v chladnom pocasi. Je vSak otdzne, ¢i by sa skuto¢ny
vojak dobrovolne nechal zajat nepriatelom v predvecer oslobodzovacieho ttoku,
len aby sa zahrial. A tak autentickost svojho jednania vysvetloval tak, ze bol vysla-
nym $pehom, a Ze ti mohli kludne byt aj v danej dobe.

Kym hliadkovanie a zdravenie podla hodnosti je pred ukazkou dokladne dodr-
ziavané len na niektorych akciach, v samotnych ukazkach by sa vSetko malo au-
tenticite priblizovat ¢o najviac. Preto napriklad reenactori chodia v podkutych to-
pankach, ktoré sa v§ak na dlazbe v meste §mykajt, obliekaju si sako, ktoré skriabe,
alebo spia vonku v zakopoch v tuhej zime. V ukdzkach sa jednanie riadi scena-
rom, ktory vSak byva velmi strohy, a sami vojaci musia ovladat dané stratégie boja,
napriklad dobyvanie mosta. Po¢uvaju pritom vzdy svojho velitela, ktory déva roz-
kazy v danom jazyku (rusky, nemecky ¢i anglicky). Tiez sa o¢akava, Ze ked ree-
nactor vidi, Ze na neho strielaju, bude predstierat, Ze ho zasiahli. Parkrat sa v$ak
stalo, Ze sovietski vojaci, ktori oslobodzovali, padali zraneni na zem az tak casto,
ze v skuto¢nosti by Nemci nad nimi vyhrali. Ked sa nieco také stane, zvykne to
rozhnevat nemeckych reenacterov, pretoze musia potom zahrat, Ze sa vzdavaju, aj
ked pocet stojacich sovietskych vojakov tomuto ¢inu nezodpoveda. Pre potreby
ukazky tak namiesto boja a potencionalnej vyhry méva velitel nemeckej armady
bielou $atkou na znak vzdania sa. Iny priklad interakénej autenticity je, ked Domi-
nik a Marek predvadzali na jednej ukazke divikom $pecialnu stratégiu minovania.
Dominik mi dan situdciu ukazoval na fotkdch a velmi sa chcel pochvilit jedine¢-
nostou danej stratégie, ktord vraj nikto iny nerobi, pretoze oni su jedini, kto ma
vSetky potrebné kusky vybavenia na minovanie. Vyroba ¢i zakupenie vetkych po-
trebnych suciastok trvalo klubu niekolko rokov. Z fotiek som v3ak bola zmatena.
I8lo o fotky, ktoré zjavne fotil jeden z nich, pretoze divaci stéli podstatne dalej. Je-
diné, ¢o divaci mohli vidiet z miesta, kde stali, bola skupina vojakov, ktord nieco
robila. Respektive, divaci by aj tak nemali $ancu vidiet, ¢o véetko ich tasticka so
st¢iastkami na minovanie obsahovala a aka vzacnost to je. Interakénd autenticita
v$ak nie je nevyhnutne pre divakov. Ked mi Dominik popisoval ukazku, bol z nej
nad$eny, pretoZe sa vetci chovali ako maji. Ich ukazka minovania prebehla ako
mala, a pre neho to bolo autentické. Sdém Dominik v§ak nerdd chodi na ukazky,
kde sa hra dobovy tabor a ma sa hliadkovat.
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Obrazok 3: Minovanie (zdroj: archiv informatora).

V tychto prikladoch je jasne vidiet, ako je materialita prepojend s jednanim
a tiez, ako sa prejavuje selektivna autenticita. Na uvedenych prikladoch je vidiet
viacero zaujimavych faktorov, ako je autenticita selektivne uzivana v ukazke. Na
jednej strane je to uz samotny fakt, Ze reenactori nikdy nebudu schopni auten-
ticky zobrazit smrt a zranenia. Tie su preto hrané podla osobného rozhodnutia
reenactora podla toho, kedy sa mu to zdd najvhodnejsie. Na druhej strane st to
potom menej zjavné selekcie, ako napriklad pre niekoho je viac autentické pred-
viest konkrétnu stratégiu minovania nez v zime prespavat v zakopoch a hliadkovat
v taboroch.

Zaver

V ¢lanku som cheela poukdzat na to, ze autenticita je fluidny koncept, ktory sa
viaZze tak na materialitu, ako aj na jednanie, ktoré sa navzajom ovplyviluja. Skise-
nost vojakov sa nikdy autenticky nebude dat prezit, paradoxne to ale vobec nevadi.
Reenactori vedia vzdy, Ze to nie je redlne. Rebbeca Schneider (2011: 32) vo svojej
knihe Performing remains pise: ,,Historické udalosti ako vojny nie su uplne ukon-
¢ené, ale pokracuji a st stelesnené v cykloch pamiite, ktoré nevymedzuju to, ¢o je
pripominané k minulosti. Pre mnohych reenaterov je rekonstrukcia historickych
udalosti viac nez ,len‘ spominanie, ale ide o samostatnu prebiehajicu udalost, ktora
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je prejednavana skrz niekedy radikdlne meniace pridruzenie minulosti k pritom-
nosti.“ V tejto casti Schneider zdoraznuje, Ze reenacteri nemézu prezit minulost
ako takd, nie je to biologicky ani technologicky mozné. Ale kedze udrzuji v paméti
udalosti druhej svetovej vojny, stavaju sa sic¢astou minulosti, avsak svoj prezitok
zakotvuju v sucasnosti. Preto v reenactmente dochddza k procesu vyjednavania
toho, ¢o je autentické, alebo ako to Gregory Hall nazyva, k selektivnej autenticite.
Poznanie Gregory Halla sa vSak rozsiruje identifikovanim zdrojov autentickosti,
akymi st expertné poznanie, materidlne autority ¢i technologické postupy vyroby.

Clanok vyuziva biograficky pristup Igora Kopytoffa, na to, aby poukazal na sku-
tocnost, ako sa autenticita v reenactmente premiena. Vyuziva k tomu vystroj a uni-
formu, ktort analyzuje naprie¢ troma fazami: fazou vyroby, nakupu a priebehu
ukazky. Tento pristup moéze byt limitujici v tom, Ze sa sustreduje na biografické
trajektorie objektov a mohlo by hrozit opomenutie jednania aktérov. V tomto pri-
pade je skimany koncept velmi tizko previazany tak s materialitou, ako aj s jedna-
nim.

Zaverom by som chcela dodat, Ze reenactment si nadalej zasluzi pozornost so-
cidlnych vedcov. Reenactment ma velkd vahu v interpretdacii dejin a minulosti a teda
vo vytvarani obrazu minulosti v spolo¢nosti. Preto je dolezité dalej skumat, ako

zapada reenactment v dne$nej modernej spolo¢nosti a ako reaguje na st¢asné po-
litické tlaky.
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