Po stopach hipsterii: Soucasni dvacatnici
a pribéhy jejich stylu
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Abstract: The text seeks to explore the hipster phenomenon through a probe of the fashionable
life of Prague twenty-somethings. It discusses the historical context of the emergence of the
hipster and shows that it is not simple to define it as a subculture, as which it is often considered.
With support in the work by Dick Hebdige, the text turns to the style and sensitive use of the
combination of fashion elements, which the authors, however, understand rather as a way to the
creation of distinct identities rather than a revolt against dominant culture. An analysis of the
interviews shows that their participants, who were selected on the basis of a cloth bag, typically
associated with hipsters, form their style in a similar way. They are looking for something typical
for them and original among the fashion attributes; they are aware of their individual style
and know their story well. The wearers of the canvas bags deal with the term hipster as such in
a variety of ways, but they all take a clear view and have an idea of the label they are confronted
with.
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Uvod

Al je u nés hipster” jiz nékolik let v rtiznych vefejnych diskuzich a v médiich dis-
kutovanym tématem, ¢eska odborna sociologicka literatura k tématu neexistuje.?
Tento text si klade za cil s oporou v zahrani¢ni literatufe toto manko alespon ¢és-
te¢né napravit a zaroven se pokousi téma originalné uchopit. Nejprve popisujeme
puvod fenoménu hipstert od jeho kotenti v USA 40. let a dale se vénujeme moz-
nosti definice a konceptualniho zatazeni soucasné podoby tohoto fenoménu. Ozna-
¢eni hipsterstvi jako subkultury chdpeme jako problematické, protoze tim vznika
predstava, Ze hipstery lze stavét do rady k tradi¢nim subkulturam jako je punk,
skinheads nebo mods. Stars$i subkultury jsou vsak vymezitelné daleko zfetelnéji
a na rozdil od hipstert se k nim jejich pfiznivci hlasi. Problematicky je také obraz

! Tento text vznikl za podpory grantu GACR ¢&. 14-193248.
Jisté by bylo mozné nalézt roztrousené poznamky v rtiznych textech, ale neni ndm zndm
zadny samostatny sociologicky text, ktery by se u nas timto fenoménem zabyval.
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hipstera, tak jak je uvddén v literature a v popularnich médiich, ktery vypocitava
soubor defini¢nich znakd, které hipstera identifikuji. Takovéto vycty jsou zpravi-
dla prili§ schematické a restriktivni. Casto jsou vytvofeny za icelem karikatury.
Tyto obtize nemuseji vést k zavéru, Ze hipster je jen medialni fimou bez redlného
zakladu, pouze se jedna o fenomén mlhavéj$i a obtiznéji zachytitelny.

Soudoba literatura volné sdruzena okolo tzv. postsubkulturniho obratu na tuto
zménu v charakteru ,,subkultur® reaguje, av$ak v alternativnich konceptualizacich,
které pojem subkultury rizné nahrazuji (klubkultury, nové kmeny, scény aj.), zase
mizi{ zfetelné kontury, které by dovolily podobné fenomény odlisit od bézného
konzumentského postoje. V nasem textu jsme proto zvolili jinou strategii. Vra-
tili jsme se k ptvodni zakladatelské praci Subkultura a styl Dicka Hebdige (1991)
a vyuzili jeji diraz na stylové distinkce. Protoze ,hipsterstvi“ neni snadné defino-
vat jako zfetelnou kolektivni identitu ¢i ideologicky obsah, snazili jsme se jej ukot-
vit ve sfére stylovych prvka. Noseni vousti nebo platéné tasky nemusi byt spojeno
s Zadnou identifikaci, ale zaroven neni bezvyznamné, protoZe svého nositele ve
velkoméstském anonymnim prostfedi zcela zietelné odlisuji nebo naopak zatazuji
do skupiny podobné odénych. Ostatné i podle Hebdige je subkultura definovana
stylovou homologii, ne nutné ozna¢enim a identifikaci.> Zaroveii nelze ignorovat,
ze mnohé z prvki, k nimz se ¢lovék muize stavét jako k tém, které vyjadfuji jeho
autentické preference, jsou kategorizovany pravé jako ,,hipsterské®. Kromé role sty-
lovych prvki v jejich zivoté bylo nasim objektem zdjmu také souziti s kategoriemi
a identitami styld.

Vyzkum sestava z dvandcti polostrukturovanych rozhovort, které probéhly
v Praze v letech 2016 a 2017 s osobami mezi dvacatym a tficatym rokem véku.
Specifickym problémem byla samotna konstrukce vzorku. Nechtéli jsme totiz spo-
1éhat na identifikace ucastnikil vyzkumu, které jsou v piipadé tohoto jevu proble-
matické. Jako kli¢ k vybéru jsme proto pouzili jeden selektivni kus vybavy, ktery
je velmi rozdifeny a k hipstertim je casto pfifazovan - platénou, tzv. hipsterskou
tasku. JelikoZ se jedna o unisexovy prvek, mohl slouZit pro vybér muzd i Zen. Pro
rozhovor byli tedy v ulicich Prahy oslovovani ti, ktefi tuto tasku nosi. Nebylo na-
$im cilem rozhodnout, zdali Ize tyto osoby prohlasit za hipstery, ¢i ne, protoze
v tomto piipadé se zfejmé nejedna o néjaké ¢lenstvi. Avsak ani tento postup nedo-
kaze ,hipsterstvi“ néjak zachytit, spiSe vychazi z nutnosti stanovit jasné kritérium
pro konstrukci vzorku. Striktné vzato tedy nezkoumame hipstery, ale pouze mladé
lidi, kteti nosi platénou ,,hipster tasku Oznadeni hipster a dal$i uddvané charak-
teristiky hipstert nas pak zajimaji jako koncepty, resp. zajima nds to, zda jim nasi
respondenti odpovidaji, nebo ne, a jak se pfipadné s nalepkou hipstera vyrovna-

3

V 70. letech, kdy Hebdige svou knihu psal, v§ak mezi obojim nebyl rozdil. Punk sestaval
z homologie stylovych prvki, ale zaroven byl identitou, k niz se punkefi hlésili.
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vaji. V rozhovoru jsme se zaméfili v podstaté na dva okruhy. Jednak na prikladany
vyznam a prozivani stylu a jednotlivych stylistickych inovaci, a jednak na manage-
ment vlastni blizkosti ¢i distance k oznacenti , hipster®, pfipadné jinym kolektivnim
identitam.

Historicky kontext vzniku

Slovo hipster pochazi ze vzdalené americké historie. Souvisi Uzce s terminy ,,hip*
a »,square® Square puvodné vyjadfovalo upfimného, tradi¢niho a loajalniho ¢lo-
véka (Online Etymology Dictionary), pozdéji se tento pojem béhem rozkvétu jazzu
obratil spiSe v urazku a zacal oznacovat nékoho stereotypniho, jednostranného,
konven¢niho a mimo soucasné trendy. Proti nim se vymezovali hipstefi 40. let,
beatnici 50. let, hippies v 60. letech a dalsi hnuti, kterd bojovala proti konzerva-
tivnim narodnim, politickym, nabozenskym, filozofickym, hudebnim a socialnim
trendum. Hipsteti 40. let pfejimali Zivotni styl jazzovych muzikantd, v¢etné médy,
slangu, uzivani marihuany a jinych drog, ironie, uvolnéného postoje k sexudlnimu
fadu a uvolnéného postoje obecné. Hip je oproti tomu slangovym vyrazem, ktery
oznacuje néco, co je aktualné v médeé a in, je voiman jako opozice k tomu, co je
»square®. Nevztahuje se k Zddné konkrétni vlastnosti - vSe, co je oznacovano ter-
minem ,,hip“ se neustale vyviji. Podle Online Etymology Dictionary pravé z tohoto
terminu vychdzi i oznacdeni hipster — nékdo, kdo je hip.

Podle Marka Greifa (2010) vznik sou¢asného hipstera souvisi i se ,,zanikem"
punku. Ve chvili, kdy do punkové subkultury pronikl mainstream a jeho duch
tak byl zlomen masovym komercionalismem, se zacaly formovat subkultury mla-
deze, které se snazily ztstat nezavislymi na konzumni kultute, byt alternativni.
Pokud je fe¢ o souc¢asném hipsterovi, jedna se o fenomén vznikajici kolem roku
1999, na vrcholu je pak okolo roku 2003. Existence prvnich soucasnych hipstert
je silné spjata s velkymi mésty v USA, predevsim se to tykd New Yorku a to kon-
krétné méstskych casti Lower East Side a Williamsburgu. Prestoze hipsterismus
v téchto mistech vznikl, je nyni povazovan za globdlni fenomén (ibid.). To, ze hips-
teti a nékteré hipsterské prvky maji v ur¢itém sméru globalni vyznam, neznamena,
ze hipster kultura je homogenni globalizovanou kulturou. Nékteré prvky mohou
fungovat spise na lokalni trovni. Nékteré z vizualnich prvkd, vyskytujicich se u po-
pisuamerickych hipstert, nemusi platit pro evropské hipstery, apod. Je tedy mozné,
ze v nékterych lokalitach nebudou hipstefi existovat viibec. Greif mimo jiné upo-
zornuje na prvek Cisté parodie, ktera dala prtichod rekonstrukci minulych technik
za ucelem vzniku né¢eho dokonalejsiho, nez to bylo ptivodné, a to s uzitim ironie,
av$ak bez sarkasmu, horkosti ¢i kritiky.
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Problematicka definice souc¢asného hipstera

Hipster je pojem, ktery v poslednich nékolika letech pfildkal pozornost $iroké ve-
fejnosti i akademické obce, nicméné je mélokdy jasné definovan. Nejobecnéjsi
z definic hipstery popisuje jako lidi typicky mezi 20 a 30 lety véku, ktef1 se stavi proti
vét§inovym postojim, jsou nezavisli v modé, hudbé a ndzorech, i kdyz vsechny tyto
prvky odnékud prejimaji. Snazi se byt co nejvice origindlni, coz paradoxné vede
k tomu, Ze se jejich styl stavd konzistentnim. Existuji pfiznivci teorie, Ze soucasny
hipster jiz vlastné viibec neexistuje, a ze ze své podstaty nemtize byt definovan:
»Definice jsou mainstreamové. Hipstefi nemohou byt definovéni, protoze by poté
zapadali do kategorie, a stali se tak mainstreamovymi.”

Hipsteti jsou specifi¢ti i v jinych oblastech — naptiklad maji sklony nakupovat
na farmarskych trzich, lokalni potraviny, vegetarianskou nebo i veganskou stravu,
piji ,,délnické pivo, ¢asto také kavu a socializuji se v zapadlych barech. Hipstera
1ze definovat na zakladé jeho autenticity, jedine¢nosti a individuality (Cronin, Mc-
Carthy a Collins 2012). Byt hipstrem znamena ,,byt skute¢ny* a nesnazit se az moc,
protoze je predevsim diilezité byt sam sebou a ,,cool®. Cowen (2006) popisuje tzv.
hipster paradox - podle nevyslovenych, ale praktikovanych pravidel, musi hipstefi
byt v§ichni individudlni, odli$ni, jinak mitiZze dojit aZ k odvolani ¢lenstvi ve skupiné.
Byt hipsterem jde v ruku v ruce se silnymi diskurzy identity, které se v§echny sou-
stfeduji na autenticitu, zatimco paradoxné vytvareji zdklady velmi kolektivniho
stylu.

Podle Malyho a Varisové (2016) jsou hipstefi vétsinou zaméstnani v umeélecké
oblasti - hudba, uméni, méda. Hipster mdda je bezpochyby jednim z hlavnich
znaku hipsterismu, evidentni je intenzivni diraz na styl, vybér modnich prvka
a konkrétni etiku spotieby. Tyto tfi elementy jsou propojeny a stavaji se tak viditel-
nymi v urc¢itém rozpoznatelném stylu. Existuji médni prvky, které jsou hipsterim
pfisuzovany globalné a univerzalné a hraji ¢astou roli v karikaturnich navodech,
jak se stat ,,pravym hipsterem® Mezi tyto vzhledové charakteristiky typicky patti
plnovous, kostkovand kosile, tésné dziny, obleceni ze second handu, staré brasny
a bicykly. U ¢eskych hipsterti se dale objevuje typicky napoj Club maté, retro fo-
toapardty, balené cigarety, které jsou zde prezentovany dokonce jako forma spo-
le¢enského ritualu a také ekologicka platéna taska neutralni bézové barvy, typicky
s riznymi potisky, citaty ¢i obrazky (Hipster v rohu 2015).

Hipster je ¢asto stavén jako Zivotni styl v postmodernim prosttedi (Hill 2015)
a v tomto kontextu prebira ironicky konzumni postoj (viz Klein 2009). Je schopen
hlasit se k zastaralému, nekvalitnimu, brakovému nebo popkulturnimu a kycovi-
tému, avsak s védomim jejich hodnoty a ironickym odstupem. Ironie sdéleni pak
umozni rozliSovat ty, ktef zamysleny zamér rozpoznali a ty ostatni, ¢imz se vytvari
jistd exkluzivita. Naptiklad volbou kycovitych doplika mize hipster pro mnohé
vypadat prosté kycovité, ale také muze jesté vyniknout mezi témi, ktefi vzhled
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budou ¢ist spravné a ironii pochopi. Ironické sdéleni tedy mize hrat roli komu-
nikac¢niho filtru a prostfedek tvorby vylu¢nosti v anonymnim velkoméstském pro-
stiedi.

Hipster prvky sestavuje ¢asto do nesourodého mixu s dal$imi artikly nékdy i lu-
xusnimi (Mavruk a Weller 2017). Hipster je tedy svym zptisobem femeslnik své
vlastni identity se zvlastni zalibou ve vécech starych a obnosenych, tedy s jistou
tendenci k nostalgii (Schiermer 2014). V jiné studii se zvyraznuje cely tento proud
v kontextu hledani vlastni autenticity (Michael 2013). Na prvni pohled je paradox,
ze se 0 néco takového snazi osoba, ktera tihne k postmoderni ironii, ktera si vybira
schvalné ty véci, které pravé nemaji slouzit jako autentické vyjadieni sebe sama.
Avsak ironie muize byt také vychodiskem v situaci, kdy je na autenticitu kladen
pfili§ silny daraz. Pokud se autenticita uzkostlivé stiezi a pfezkoumévd, neda se
byt autentickym tak snadno, resp. je to mozné jen skrze zastiraci ironicky postoj.
Hledani autenticity také neni singularni akt, ale neustéaly proces, stale obnovovany
a nikdy nenaplnény. Hipsterovi v hledani autentického neni nic dost dobré a co-
koliv je dobré jen nacas. Z toho vyplyva, Ze jeho podoba je velmi tvarna, nebo by
alespon tvarna a dynamicka byt méla. Jde vSak zfejmé pouze o idedl, protoze ji-
nak bychom viibec nemohli mluvit o vymezitelném fenoménu, sestavovat typické
hipsterské artikly apod.

Zakladni konceptualni vymezeni fenoménu hipsteri
Primarni otédzkou tykajici se fenoménu hipstert je nepochybné zékladni koncep-
tualizace v kontextu sociologického mysleni. Nabizi se jejich chapani jako subkul-
tury, ale toto prifazeni je zaroven problematické. Podle Sarah Thornton (1995)
¢leny subkultury spojuje stejny vkus a spotteba totoznych médii. Podle Kolarové
1ze zase subkulturu chapat také jako volbu zivotniho stylu. Tato vymezeni jsou spise
volna a na jejich zdkladé bychom hipstery za subkulturu povazovat mohli. Kola-
fova vSak také uvadi, Ze subkultura utvéari jednotnou identitu, kterou se zamérné
vymezuje proti spole¢nosti, a lidé v rimci subkultury jsou si jeji existence védomi
(Kolarova a Oravcova 2011: 14-17). V pripadé hipsterti nejsou hranice zdale ka tak
ostré — hipster zpravidla odmita nalepku, kterou ho spole¢nost oznacuje, za hips-
tera se proto dobrovolné neprohlasi. Pojem subkultury m4 také blizko k pojmu
kontrakultury a viibec politické dimenzi (viz napt. Jenks 2005). I toto prirazeni je
u hipstert problematické. Obecné jsou povazovani spi$e za apolitické uskupeni.
Jako vychodisko se nabizi pojem subkultury zcela zavrhnout a hledat alterna-
tivni vymezeni. Jakékoliv alternativni oznaceni by se vS§ak muselo potykat se stej-
nym problémem. Ze své podstaty bude predklddat jednotici oznaceni, které bude
jednotu a identifikaci pfedem predpoklddat. Zvolili jsme proto jinou cestu. Ne-
hledali jsme alternativni koncepce, ale vratili jsme se k zdkladni knize sociologie
subkultur Subkultura a styl Dicka Hebdige. Snazime se ji interpretovat zptisobem,
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ktery prenasi diiraz na jednotlivé stylové prvky a inovace. Tento zamér vychazi
z jednoduché skutecnosti, Ze v literatufe i médiich obecné jsou hipstefi nejcastéji
definovani na zdkladé volby stylovych prvki. Tuto interpretaci podrobnéji roz-
vedeme v nésledujici pasazi. Obecné se jedna o to, zdiraznit v Hebdigové pojeti
motivy post(strukturalistické) na tkor strukturné funkcionalistickych a marxistic-
kych.

O dilezitosti stylu

Styl pro studia subkultur objevilo v 70. letech britské Centrum pro studia sou-
¢asné kultury (CCCS), ovlivnéné marxismem, obzvlasté Althuserem, Gramscim,
ale také francouzskym (post)strukturalismem Lévi-Strausse, Barthese a dalsich.
Pojem kultury chépali tito autofi v uzkém vztahu ke tfidé. Vyuziti expresivnich
stylovych prvk, jimiz se subkultury vyznacovaly, interpretovali jako svébytnou
odpovéd na tfidni rozdily povéle¢né britské spole¢nosti a mezigenera¢ni odcizeni.
V situaci zablokovanych socidlnich konfliktd, které nebylo mozné resit politicky, se
styl projevil jako ndhradni fedent, které spolecenské rozpory dokdze vyjadfit a sym-
bolicky je prehrat pred zraky verejnosti (Hall et al. 2006 [1975]). Styl se v této inter-
pretaci stava politikou novymi prosttedky, politikou v situaci kulturni hegemonie,
ktera spociva spise v boji o vyznam kulturnich znaka. Zatimco cilem dominantni
kultury je udrzeni jednotného vyznamového kdédu, subkultury tento kéd nabou-
ravaji stylistickou inovaci, ktera podryva ptivodni ideologicky vyznam. Styl tedy
neni chapan jako preferované ptifazeni k hotovému kédu, ale jako aktivni pro-
ces stylizace, ktery reaguje na dominantni kulturu, a pracuje s konkrétnim kon-
textem, ¢i pfimo ,krade® styl vy$sim tfidam. Pro autory CCCS se staly dulezité
predevsim ty subkultury, u nichz bylo mozno vysledovat piivod v délnické tfidé.
Projevy Skinheads ¢i Teds slouzily jako pfiklad ambivalentniho zachdazeni s vlast-
nim tfidnim dédictvim a spolecenskou situaci na trhu prace. Na jedné strané vyja-
drovaly protiklad vii¢i starsi generaci (vyznam hudby, vlastnich rituala), na druhé
strané ale také snahu zachranit hodnoty délnické tfidy naru$ené kapitalismem a in-
dividualizaci. Pro Dicka Hebdige, autora Subkultury a stylu, zakladni knihy k té-
matu, byl zase zvlast dtlezity punk jako subkultura vzdoru. Pravé na punkovych
stylistickych inovacich ukazoval Hebdige pro subkultury typickou praci se stylem.
Drobné predméty jako je spinaci $pendlik, pankaci dokazali jednoduchou trans-
pozici proménit z oby¢ejného uzitkového pfedmétu v symbol vzdoru a vlastniho
odcizeni. Pravé schopnost rekontextualizace, ¢i brikolaze (Lévi-Strauss) se stala
podle CCCS nové objevenou moznosti, jak vzdorovat dominantnim ,,kulturnim
mapam"“ vyznamu. Schopnost ménit vyznam prostfednictvim rekontextualizace
ukazovala na kiehkost zavedenych vyznami, a to dokonce i v téch pripadech, kde
se vyznam zdal pevné piipoutan ke znaku. Stacilo naptiklad, aby pankaci prenesli
svastiku z uniformy ¢i vlajky na roztrhané triko a jeji ptivodni vyznam se proménil.

54 Cargo 1-2/2019, pp. 49-73



Tereza Pospisilovd, Vit Horak

Nejednalo se o prostou vymeénu jednoho obsahu za druhy. Svastika ptisobila stale
hrozivé jako symbol nacismu, ale tim, Ze kontext ji nedovoloval interpretovat za-
vedenym zptisobem, ziistaval jeji vyznam nedokoncen, vyprazdnén. Svastika se ze
symbolu nacismu zménila na symbol hrozivého prazdna.

0d 90. let byla interpretace autortt CCCS vystavena silné kritice a napadan byl
i samotny koncept subkultury. Skupina prispévki byla souborné oznac¢ovana jako
post-subkulturni obrat a zahrnovala velké mnozstvi alternativnich konceptti a pfi-
stupt. Armadeep Singh (2000) konceptualizoval skupiny mladeze jako kanaly ¢i
subkandly, Rupert Weinzierl (2000) jako ,docasné sité vedlej$ich proudt® Vliv-
néjsi byl koncept neotribalismu Andyho Bennetta (1999), kterym cerpal z praci
Michela Maftesoliho. Novy kmen (neotribe) mél zdtraznovat postmoderni flui-
ditu a hybriditu, av§ak soucasné vyjadioval odkaz k premodernimu primitivismu
a v souladu s tim byl také pouzivan pro studia tzv. modernich primitivii (Winge
2003). Néktefi autofi zase pouzivaji pojem ,klubkultura® (Redhead 1997;
Thornton 1995), jenz mifi na klubové scény elektronické hudby.

Tito autofi, a¢ v mnohém odli$ni, kritizovali pfecenéni politického vyznamu
subkultur. Birminghamska gkola podle nich hodnotila subkultury pfili§ roman-
ticky, zatimco jejich naslednici zvolili pragmatickou perspektivu (Muggleton
a Weinzerl 2003: 4). Podle téchto autort se potencial politického vzdoru ptifazo-
val subkulturam prili§ automaticky. Autofi postsubkulturniho obratu popisovali
subkultury jako spise zazitkové spolky velmi blizké standardnimu konformnimu
postoji. V tomto obratu hral jisté roli i vyvoj v subkulturach samotnych. V 80. a 90.
letech vznikla klubova scéna prezentujici elektronickou tane¢ni hudbu. Punk sice
nezmizel, ale ukradeny styl si popkulturni primysl postupné kradl zpét. Punkovy
image se nyni dal pohodlné sestavit z bohaté nabidky artikli nabizenych na trhu.
Muggletton, sousttedujici se pravé na klubovou scénu, popisoval subkultury jako
oze. Kritici CCCS upozornovali na to, Ze je neudrzitelny pohled na subkultury jako
na fenomén délnické mladeze. Netyka se to jen subkultur novych. Clarke (1990
[1981]: 86) si v8iml, Ze ,,véts§ina punkovych vytvord, které probira [Hebdige], byla
vyvinuta mezi avantgardou student@i uméni, spiSe nez by vychazela z tanec¢nich
salti a sidlist“. Do subkultur se vzdy zatazovali lidé z riznych vrstev obyvatelstva
i z téch, ktefi by k tomu podle schématu CCCS neméli dvod.

Subkultury zacaly byt opisovany jako spolky spise tekuté, jako , komunity $aten”
(Bauman), v nichz si lze prislu$né obleceni vybrat podle situace. Teréem kritiky se
stal i samotny pojem subkultury, protoze podsouva homogenni jednotu a zfetelné
vymezeni vici kultufe hlavniho proudu. Autofi CCCS také podle svych nasledov-
nikd ne dost dbali na vlastni perspektivu aktérii a jejich sebeprezentace v médiich.
Sarah Thornton (1995), ktera pro studia subkultury prosazovala bourdieuovsky
ptistup, si v§imla, Ze média pro subkultury neznamenaji jen organ hegemonického
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utlaku, ale maji dilezitost pro né samé, at uz jako pro jejich vlastni sebeprezen-
taci, nebo jejich nastroj komunikace a skupinové koheze (ziny, internetova féra
a blogy).

Pro zkoumadni subkultur je nepochybné zasadni otazka jejich vztahu k politice.
Jestlize mél byt autory CCCS jejich politicky vyznam precenén, Davidu Muggleto-
novi a dal$im autorm postsubkulturniho obratu bylo zase vytykano, Ze politicky
aspekt podcenili, coZ se ukazalo pfed¢asné v kontextu pozdéjsiho se subkulturami
propleteného alterglobaliza¢niho hnuti ¢i tfeba reakci na komercionalizaci punku
ve formé hardcoru a crust punku. Budeme-li jako politickou chépat i zménu vlast-
niho Zivota, pak si lze v§imnout, Ze subkultury provazeji rtiznd hnuti, Zivotni styly
a postoje jako napriklad veganstvi, straightedge, squatting, dumpsterdiving nebo
traveling a nikdy nebyly jen a pouze volnoc¢asovymi spolky. Debata ohledné poli-
tického vyznamu subkultur neni jisté ukoncend, ale pro téma tohoto ¢lanku je pod-
statnéjsi, ze v této diskuzi byl zpravidla konotovan i styl. Na jedné strané (CCCS) se
stava novym prostfedkem tfidniho boje a na druhé (postsubkulturni obrat) se stava
jen jednim zbozim/znakem mezi jinymi. Tato osa je vSak podle nageho nazoru za-
vadéjici, protoze odpovidd dilematu mezi ¢tenim strukturné-funkcionalistickym
a marxistickym. (Post)strukturalistické motivy, na jejichz zakladé Dick Hebdige
ve své knize zduraznil styl, vSak timto zptisobem nejsou zachyceny.

Aby tato namitka byla zfejméjsi, je tfeba si uvédomit, jakym zptsobem kri-
tika postsubkulturniho obratu ¢erpala ze strukturniho funkcionalismu, ktery téma
subkultur poprvé nastolil. Chapani subkultur jako hedonistickych spolki vlastné
opakuje ptivodni Cohenovo hodnoceni subkultur, jez navazovalo na Weberovu
typologii jednani, kterou Parsonsova teorie prevzala. Weber déli jednani na ¢tyfi
typy (i¢elové-racionalni, hodnotové-racionalni, afektivni, tradi¢ni), jeZ ale nemaji
stejny status. Prvni dva typy mu slouzi k charakteristice modernity a jsou vymezeny
na zékladé odlieni od druhych dvou. Afektivni a tradi¢ni typ jedndni jsou spise
kategoriemi zbytkovymi, tézko legitimizovatelnymi a iraciondlnimi. KdyZ potom
Cohen odli$oval dominantni kulturu zaloZenou na utilitarnich hodnotach od sub-
kultur, do$el na zakladé stejné matice ke shodnému vysledku. Subkultury ukazoval
jako odvozené dopliky dominantni kultury. Stejnou roli prifknul Merton katego-
rii ,,unik® (retreatism) ve své proslulé typologii, v niz se rozli$uji mozné reakce
na prevladajici kulturni hodnoty. Byla rovnéz zcela zbytkova, Merton ji pfisuzuje
bezdomovciim a vydédénciim a popisuje ji jako pasivni rezignaci.

Prispévky CCCS sice subkultury reinterpretovaly jako tfidni rezistenci, ale tuto
intepretaci pozdéjsi vyvoj odhalil jako tézko udrzitelnou. Jestlize by opravdu sub-
kultury vyjadrovaly tfidni rozpory, pak jejich limitem bylo, Ze je fesi pouze imagi-
narné a magicky, a neaspiruji na jejich pfekondani (viz Cohen 1972). Osudem stylu
v ramci této konceptualizace bylo skoncit v roli pouhého tunikového prostredku
v mertonovském smyslu.
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Pesimisticky zavér vSak vyplyva z moznosti, které poskytuje strukturné funk-
cionalistické a marxistické paradigma. V tomto textu bychom naproti tomu chtéli
stavét na sémiotickém ¢teni Hebdigovy knihy.* Hebdige by politicky potencial sub-
kultur pfecenil, pokud by jej vnimal v kontextu ttidniho boje jako snahu o kon-
frontaci a zménu dominantni kultury. V jeho intepretaci se ucastnici subkultur
naopak snazi o unik, ktery ma vsak zcela jiné konotace nez ve strukturnim funk-
cionalismu. Unik zde neznamend rezignaci, ale naopak aktivni tsili o vymanéni
z kulturni hegemonie. Klicovym rozdilem, ktery ukazuje odli$nou perspektivu, je
nahled na vyloudené skupiny jako jsou Zeny, ¢ernosi, bezdomovci, délnici nebo
narkomani. Hebdige je nepopisuje jako znevyhodnéné ttidy, o jejichZ emancipaci
by se mélo usilovat. Jejich status je vlastné prevracen naruby. Pro rodici se subkul-
tury pocinaje beatniky a hipstery, se ¢ernosi stavaji objektem fascinace a obdivu.
Dominantni masova kultura nebyla beatniky, punkery a mody vnimana jako prili§
restriktivni &i exkluzivni, nybrz vyprahld, f4dni a nudna. Cernosi byli obdivovani
pravé proto, ze do ni nepatfi. V Mertonové schématu ale ani v rdmci marxismu
nedavd takovy postoj smysl. Pro Mertona by mohla byt fascinace ¢ernochem uni-
kem do imagindrni reality (pfesné tak, jak Hebdigovi vytykali autofi postsubkul-
turniho obratu) a v rdmci marxismu musi byt pfevysvétlena na specifickou formu
usili o spolecenskou zménu, coz bude vZdy znit pfehnané.

Hebdige opakované zdiiraznuje, ze subkultury jsou vyrazem odmitnuti domi-
nantni kultury, Gnikem, avS$ak nikoliv pasivnim, nybrz aktivnim, vynalézavym
a v situaci kulturni hegemonie nesnadnym. Subkultury chdpeme v nédvaznosti na
tuto interpretaci Hebdige jako zdsadné orientované na stylové inovace a rekontex-
tualizace, ¢emuz neptikladame ani marxisticky ani konzumné konformni vyznam.
Lze-1i je vnimat politicky, tak tehdy je-li zdkladem politiky nikoliv pfeména celku
spole¢nosti, nybrz udrzovani vlastniho kritického odstupu vti¢i kultufe majoritni
spole¢nosti. Jakkoliv se v tomto textu drzime predev$im diirazu na odlideni stylo-
vymi prvky, neni divod, pro¢ by na tomto zakladé nemohly byt tematizovany také
etické a politické postoje.

Akcentace snahy o stylové odliSeni dovoluje podle naseho nazoru snaze pocho-
pit fenomén hipstert, protoZe i ten velmi tézko zarazujeme na ose konformita —
revolta. Hipsterstvi je oso¢ovano z blazeované povrchnosti a jisté se nedd zaradit
mezi politickd hnuti (jakkoliv i v jeho rdmci k nastoleni politickych témat muize
dochazet), zaroven ale jeho stylové inovace nelze oznacit jako pasivni konzum.

A¢ je tento autor fazen k CCCS, ve srovnani s dal$imi daleko vice vyuzivd sémiotické
podnéty na tkor marxistickych.
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Podminky vyzkumu

Vzhledem k tomu, Ze pojem subkultury je v pripadé hipstert kritizovan za pre-
cenéni jednoty a homogenity, tak mtize byt tézko vhodny pro studium fenoménu,
jehoz existence je mlhava, diskutabilni a rtiznoroda. Chapat hipstery jako subkul-
turu podobné jako punk nebo skinheads by znamenalo riskovat, Ze tento feno-
mén zaménime za jeho medialni karikaturu. Zaroven se na sebeidentifikaci jakozto
hipstera nebylo mozné prosté zeptat, protoze negativni odpovéd je jaksi zahrnuta
mezi ocekavatelné postoje clovéka, ktery si ceni své stylové jedinecnosti. S ohle-
dem na vyse uvedenou interpretaci Hebdigova pfistupu se vSak jako zcela legitimni
zd4 zvolit jako kritérium vybéru vzorku uziti samotnych stylovych prvki. Kdyby
vsak jako toto kritérium méla slouzit cela sada stylovych prvki, znovu bychom
riskovali, Ze timto zptisobem budeme vybirat jen ,,dokonalé®, a proto v podstaté
parodické podoby hipsterd, tak jak jsou prezentovany v medidlni zkratce. Timto
zptsobem bychom znovu predpokladali stylovou homologii typickou pro starsi
subkultury. Nasim vychodiskem proto bylo vybrat si jeden z typicky uvadénych
znakd a homologii s jinymi znaky a postoji teprve testovat. Rizikem tohoto po-
stupu bylo samoziejmé to, ze timto zptisobem sebereme vzorek prili§ heterogenni.
Z hlediska stylu sice skute¢né dotazované osoby riiznorodé byly, ale pfesto u nich
zpravidla bylo mozno pozorovat snahu o svoji svébytnou homologii, ktera zahrno-
vala mnoho artikld, které jsou hipsterim prisuzovany. Jesté vétsi jednota se pfitom
ukazala v oblasti postoju, které se projevily v odpovédich na otazky. Jak jsme jiz
uvedli, vybérovym kritériem byla pro hipstery typicka platéna taska.

e
(o)
Cermemrry

Obrazek 1: Priklady platéné hipsterské tasky (zdroj: archiv Pinterest).
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Obrazek 2: Priklad platéné hipsterské tasky (zdroj: archiv Pinterest).

Vyzkumna ¢ast sestava z 12 vyzkumnych rozhovort, provedenych v Praze. Vy-
bér probéhl vizudlné, na zakladé toho, zda sledovana platéna taska byla soucasti
odévu svého nositele. Jedinou podminkou pfi vybéru tasky pak bylo, Ze nesmi byt
taskou komer¢ni ¢i znackovou, protoze takova ze své podstaty odporuje dosavadni
predstavé o hipsterovi, kterou je mozné ziskat z dostupnych prament. Zamérem
rozhovort bylo zjistit, zda nositelé platéné tasky odpovidaji definicim hipstera,
které jsou v textu predstaveny a zda je na zakladé médnich preferenci nositeli této
tagky mozné tvrdit, Ze zde existuji dalsi spojitosti ¢i zda je noseni tasky zcela nahod-
nou zalezitosti. Pro¢ platéna taska? Predevs$im se jedna o unisex prvek, je tedy na
jeho zakladé mozné sledovat obé pohlavi. Zaroven nepodléha sezénnim zménam
$atniku, jeji noSeni se da pozorovat v 1été i v zimé. Diky svému tvaru, materialu
a jednoduchosti navic pfimo vybizi k tomu, aby byla pomalovéna ¢i poti$téna né-
¢im, co vyjadiuje osobnost, zajmy ¢i ndzory svého nositele. Je bezpochyby prvkem,
ktery nosi velké mnozstvi lidi, nicméné zaroven nabada k osobitosti, uzptisobeni
si prazdného platna k obrazu svému, a vypravi tak pribéh svého nositele. Je také
prvkem, ktery je hipstertim stereotypné prisuzovan v médiich ¢i v literatufe (napf.
Slobodian a Sterling 2013).

Vyzkumnou metodou byly osobni polostrukturované rozhovory v kombinaci
s pozorovanim. Cilem bylo zamé¥it se na aspekt Zivota nositele platéné tasky spo-
jeny s modou, nicméné i v souvislosti s zivotnim stylem, kulturnim Zivotem, hu-
debnim vkusem, ndzory na okolni médni svét (za i¢elem rozpoznat vymezeni no-
sitele tasky vci svému okoli). Pfedem bylo ptipraveno nékolik kli¢ovych otézek,
které si kladly za cil poodhalit médni svét kazdého ucastnika véetné jeho vlastniho
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subjektivniho zhodnoceni svého stylu. Nasim cilem bylo objevit mozné spojitosti
s hipstery tak, jak je zndme z dostupnych prament. Vzhledem k tomu, Ze hipster
je povazovan za typicky velkoméstsky fenomén, vybirali jsme tcastniky v centru
Prahy, kde lze také pozorovat vét$si mnozstvi riznych stylt. Kostru rozhovoru tvo-
filo celkem sedm otazek, klicovou se pozdéji ukazala hned ta Gvodni, kdy méli
Ucastnici za kol popsat vyvoj svého stylu v pribéhu jejich Zivota.

Jak se vyvijel tviij styl v prisbéhu Zivota? (ivodni otdzka)
Kde shani§ obleceni?
Kde hledas inspiraci k tomu, jak se oblékas?

Napada té néjaky podobny vyrazny médni smér, jako byl v minulém stoleti
tfeba punk?

Co si mysli§ o fenoménu hipster?
Kdo je vlastné hipster? Zkus ho definovat.
Jak bys reagoval/a, kdyby té nékdo oznacil za hipstera?

Kromé téchto otazek rozhovory probihaly volné a v ptipadé potieby byly kla-
deny doplnujici dotazy. V ramci zachovani etickych pravidel je nutné upozornit, ze
ucastnikiim rozhovoru byl ¢astecné zatajen cil vyzkumu, ktery jim byl ale ihned na
konci rozhovoru odkryt, zarovenn méli moznost kdykoliv rozhovor prerusit a po-
uziti dat odmitnout. V Gvodu byli informovéni o tom, Ze pfedmétem rozhovoru
bude diskuze, tykajici se jejich osobnich médnich preferenci. Caste¢né zatajeni
bylo nutné z toho duvodu, Ze jednim z cild bylo zjistit, jakou roli pojem hipster
hraje v Zivoté tcastnikd, tedy zda ho zmini spontanné, aniz by byli tazani ptimo.
K tomu doslo az v pripadé, ze hovor k hipsterim samovolné nesméroval. Citli-
vost kladenych otazek byla v této situaci nezbytna i z toho diivodu, Ze oznaceni
hipster miize byt vnimano hanlivé. Ucastnik rozhovoru tak nebyl timto pojmem
nikdy pfimo oznacen a tento dotaz byl kladen na zavér pouze ve smyslu hypo-
tetické situace. Analyza prepist rozhovort probihala jednoduchou kategorizaci
vyznacenych spojitosti a odli$nosti mezi jednotlivymi vypovédmi ucastnika roz-
hovort. Vyznacena byla spolecna témata, ktera se v rozhovorech opakovala, pfi-
kladem mtiZe byt etika vybéru odévu, snaha o originalitu, apod. Soucasné jsme si
vsimali i odévu a doplnka a celkového vzhledu ucastniki. Nékteré z prvka, véetné
platéné tasky, byly taktéZz predmétem rozhovoru. Mnohé odévni prvky se sho-
dovaly s vycty prvka v téch definicich hipstera, které se omezuji pouze na vizu-
alni stranku problematiky. Na zdkladé pozorovani je tedy mozné tvrdit, Ze vizu-
alné jsou informdtori podobni hipstertim a existuje zde urcita spojitost, minimdlné
v oblasti vyskytu konkrétnich atributtl. Z téchto znaku se typicky jedna o spojeni
se znackou Apple, ¢epicemi modelu ,,beanie®, uzkymi dzinami, brylemi modelu
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swayfarer, apod. V$echny tyto znaky bylo mozné ve vétsi ¢i mensi mife a rozli¢-
nych kombinacich odhalit u vSech ucastniktl rozhovort. U Zen byly typické klo-
bouky, oxfordky, vyrazné liceni rttl, obecné pak obleceni ze second handiti nebo
od méné znamych znagek. Ucastnici rozhovort také spadali do vékové kategorie
20-30 let, coz je parametr typicky pro mnohé definice hipstera. Nicméné vyse zmi-
néné prvky byly rozlozeny mezi ucastniky v rozli¢nych kombinacich a barevnych
variantach, ve vysledku byla tedy platéna taska jedinym spole¢nym jmenovatelem
a outfity jako celek piisobily naprosto jedine¢né. V ptipadé, ze bychom museli ka-
tegorizovat, bylo by i pro nas obtizné naértnout hranici, kolik typickych atributa
odévu je zapotiebi, aby bylo mozné ur¢it, kdo spada do kategorie hipster a kdo
nikoliv. Otdzka, kterou rozhovor zac¢inal, a ktera byla piivodné myslena jen jako
uvodni, se nakonec stala otdzkou centralni a prinasejici hlavni zjisténi. Necekali
jsme, Ze na ni ucastnici rozhovort zareaguji natolik vstficné a ze povede ke spon-
tannimu a obsahlému vypravéni.

Obrézek 3: Nositelka pléténé tasky (foto: Tereza Stépankova).

Jak je zminéno vyse, cilem pozorovani bylo zodpovézeni otazky, zda je noseni
platéné tasky nadhodné, ¢i zda se za ni alespon ¢aste¢né skryva néco dalsiho, co by
propojilo jeji nositele. Po vizudlni strance jsou u muzt s no$enim platéné tasky
spojené také typické bryle, vousy, spole¢enské boty, elegantni obleceni obecné,
tizké dziny. Zenské nositelky tasky spojuji klobouky, ¢erné silonky, boty modelu
»brogues® neboli oxfordky. U obou pohlavi se ¢asto vyskytovaly pfirodni, ttumené
barvy jako je hnéda, bézovd, cihlové ¢ervend, pfipadné dalsi neutralni barvy, mezi
nimiz prevazovala ¢ernd a $edd. V nizs$i mife se vyskytovali kufaci (zhruba tfetina
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pozorovanych), z nichz nékteii si balili vlastni cigarety. Néktefi vlastnili elektro-
niku znacky Apple, kterd je s hipstery téz stereotypné spojovana. Pozorované jed-
notlivce mezi sebou rozliSovaly detaily, riizné kombinace zminénych prvka a jejich
barev, coz zpuisobilo, Ze outfity jako celek pusobily jedine¢né, byt v ramci pozoro-
vani byly zredukovany na nékolik opakujicich se prvki. Liily se také motivy pla-
ténych tasek, minimalisti¢téj$i obrazce a napisy se ¢astéji objevovaly u muzii, u Zen
se opakovaly motivy zvifat a kvétin. Rozdily mezi muzi a Zenami byly viak pfili§ in-
dividudlni na to, abychom mohli usuzovat na néjaké genderové vzorce. Z hlediska
dulezitosti, kterd je osobnimu stylu pfipsana, nebyl mezi muzi a zenami odhalen
zadny vyznamny rozdil.

Vyznam prisuzovany sebestylizaci

Rozhovory slouzily k hlub$imu dokresleni rozdilii a spojitosti mezi t¢astniky vy-
zkumu. Avizovana tvodni otazka znéla nasledovné: Jak se vyvijel tvij styl v pru-
béhu zivota? Otazka méla ucastniky rozhovoru naladit na téma mddy, donutit je
zamyslet se nad vlastnim stylem a odévem.

[T]a snaha ty sebestylizace nebo snaha vytvorit si sviij vlastni styl, tak to se
u mé vytvorilo nékdy v osmy nebo devaty tfidé, a predtim mi bylo prakticky
jedno, co mam na sobé, zejo, takze. To byly, ja nevim, takovy ty polodétsky
tricka nebo mikiny, atd. (Otakar)

Takze, jako, myslim si, Ze tak jako cca v deviti letech jsem hodné zacala chtit
bejt cool, jakoze, myslim si, Ze to se hodné nosily zvonace, takovy ty dzinovy
zvonace, ktery mély takovy ty obrazky, vysivky a tak. (Katka)

Az do osmnactého roku véku jsem to nikdy nijak netesil, chodil v teniskéch,
dzinach a miking, které spolu viibec barevné neladily. (Samuel)

Prevazna ¢ast Gcastniktl rozhovoru zacala svij ptibéh stylu tim, Ze v dobé dét-
skych let je oblékali rodice, a tedy nijak sviij styl zamérné neutvareli. Kazdy z nich
definuje bod zlomu, kdy doslo ke zméné a zacali sviyj styl aktivné utvéret, jsou
schopni si uvédomit, v jakém obdobi Zivota to priblizné bylo a vyrovnat se ptipadné
s tim, jak na tom byli v porovnani se svym okolim. Mavruk a Weller (2017) ve své
studii o Hipsterech ze Svédska a Némecka taktéz zdtraziiuji tento vyvojovy aspekt
a oznacuji ho jako ziskavani reflexivni distance. Informatoti dévali v pribéhu roz-
hovoru duraz na ,,ja“ a utvareni vlastniho stylu z jejich pohledu, a¢ pravdépodobné
nevédomky. Uvédomuyji si, jaké faktory a vnéjsi vlivy hrély roli v utvéreni jejich
stylu. Témét kazdy v rozhovoru uvedl, Ze jeho styl vznikl pozorovanim okoli a na-
podobou atraktivnich stylt, at uz jednotlivé prvky ¢i celé outfity prebirali od svych
ptatel, ndhodnych kolemjdoucich ¢i skrze popularni literaturu a filmy. Inspirace
v zajmech a koni¢cich byla zjevnad, vSichni informatofi byli schopni definovat, od
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koho inspiraci ¢erpaji, kdo nebo co je zdrojem jejich origindlniho $atniku. Je tedy
zcela evidentni, Ze nositelé platéné tasky promitaji do svych moédnich preferenci
i dalsi casti svého Zitého svéta.

A vlastné, potom, ani nevim, jak to vzniklo, mozna tim, Ze jsem se zacal
zajimat vic o historii a hrozné se mi jako libily ve vojensky historii tpravy
raznejch uniforem jako pro klimaticky zmény, takze bily uniformy pro zimu
abézovy uniformy jako tfeba pro poust. No a hrozné se mi zacala libit bézova
barva a hrozné jsem si zacal vSechno kupovat bézovy, jo. (Otakar)

Myyj styl se vyvijel ponékud vlekle a ne uplné logicky, zpoc¢atku ho formoval
muj hudebni styl. Zaclo to slavnou a doufam tedy, Ze jiz zapomenutou, érou
hippies na druhém stupni zakladni g$koly. Tehdy jsem jela tvrdé
Beatles a dalsi Sedesatkové kapely. [...] Takze to odkoukavam prevazné od
literarnich hrdind, nebo i starsich filma, tam se daji pfekvapivé najit zajimavé
ma&dni kreace. (Sasa)

Utastnici vyzkumu svou odpovéd na otazku ¢lenili na zakladé raznych zivot-
nich etap, které se zaroven pojily s fazemi oblékani. U vSech sledovanych Ize vyty¢it
tfi zdkladni etapy: faze, kdy za informatory vytvareli styl jejich rodice, faze hledani,
kdy jim jiz na stylu zéleZelo, ale nachdzeli ho skrze riiznd médni obdobi a styly, na-
ptiklad hippies (Sasa, Katka), emo/punk (Klara), disco (Tana). Vsichni, kdo néco
podobného uvedli, tato obdobi charakterizuji jako pfechodna, jako cestu k aktual-
nimu stylu. Uvadeéji taktéz, ze dosli do bodu, kdy svij styl nechtéli prizptisobovat
konvencim, tomu, co vidi okolo sebe, u ostatnich, ale chtéji ho odlisit, utvaret dle
svého.

A potom si myslim, Ze jsem se jako snazila bejt hodné originalni, a po ty jako
zakladce jsem $la na tu, na susku, na stfedni primyslovou $kolu, tak jsem si
jako rikala, ze budu za umélkyni. (Katka)

[Alle hnusila se mi predstava vypadat jako ostatni. Nenavidél jsem
»Converse®, ,Quicksilver, ,Roxy", spojoval jsem si to vlastné s povrchnosti
mezilidskych vztaht na stfedni $kole a vymezoval se vii¢i tomu. (Samuel)

Co mam na sobé¢, jsem zacla fesit tak okolo sedmnacti let, chtéla jsem byt, jak
bych to popsala - ,,tajemno-subnéco-cool“? (Sasa)

Bezejmenna identita / kolektivni identita

Dalsi dilezitou otdzkou bylo, zda by byli icastnici rozhovoru schopni sviyj styl né-
jak pojmenovat. Naprosta vétsina z nich na tento dotaz odpovida s nejistotou. Od-
povéd, ktera se opakovala, se nesla vtom duchu, Ze by sviij styl pojmenovali po sobé
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- »prosté ja“ — byl zde tedy evidentni diiraz na originalitu a neochota zaradit sebe
sama do existujici kategorie. Franzese (2009: 98) autenticitu popisuje jako zjednani
¢i ztizeni (enactment) pravého ja (self), tedy nikoliv jako prosté stanovisko, nybrz
jako proces. Av$ak pravé v kontextu budovani stylu lze tento procesudlni charakter
zachytit. Jinymi slovy vybudovat styl, o kterém se da prohldsit, Ze jsem to ,,prosté
ja“, muze byt vysledkem dlouhého usili.

S tim souvisi popis vybéru obleéeni, v némz se objevuje velky diiraz na vlastni
volbu a preferenci:

Ale ja se teda za hipstera fakt nepovaZuju, ja se prosté oblikam, jak chci
a vlastné mam pocit, Ze jako takhle to maj vSichni ty lidi, co se oblikaj jako
hipsteti. (Honza)

[J]4 si jako kupuju to, co se mi libi, moc jako nefesim to, jak to vnimaj ostatni,
ale spis jako nechodim do obchodi jako s cilem, abych si koupil néco, s ¢im
vyniknu, jo, spi$ jako, co se mi libi nebo, co je zrovna ve slevé, ja mam tolik
konicki, Ze nemam na néjaky jako feseni mody moc penéz ani ¢asu jo, takze
spi$, tohleto je tfeba balonak snad jesté po mym tatovi jo. (Otakar)

Tak, jak se mi to pravé libi. (Sarah)

Tento diiraz na vlastni volbu se projevil i z druhé strany jako rezerva viici tlakéim
moédniho pramyslu:

[Z]e tieba viibec nekoukdam na néjaky styly médni nebo... jako ze hodné lidi
se oblikaj néjak, aby nékam patfili, ale to ja nedélam. (Honza)

[M]6da mé moc nezajima... (Sasa)

Kromé spole¢nych prvka mezi jednotlivymi ucastniky rozhovort, se ale také
objevily mnohé specifické prvky, které je skute¢né ¢ini origindlnimi a odli$uji je
od ostatnich. To bylo zjisténo skrze otdzku na typické prvky jejich Satniku, které je
z jejich subjektivniho pohledu vystihuji. Nalézt pro né typické prvky jim na rozdil
od predchozi otazky necinilo nejmensi potize.

Hmmum, hele takova véc tieba, co si myslim, ze mam ja a nemd to moc lidi, je
ze jA mam hrozné rada folklor, jo. Takze jakoby cilené fakt sbiram takovy véci,
ktery maj tieba jakoby néjaky lidovy vysivky, nebo jsou jakoby, nebo néé¢im
pripominaj tu folklorni véc. (Katka)

[S]oucasné s tim jsem zacal pouzivat tyhlety cepice, nevim, jak by se to dalo,

asi bekovka, se tomu fika a to uz je moje asi Sestd nebo sedmd nebo ja nevim
kolikatd od ty doby... (Otakar)
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Hodné tmavé modrych odstind, vzor na botech, kterym se fikd brogues, ¢esky
teda oxfordky a hlavné devadesat procent ¢asu noseni sukni, $atd a klasik
raybany. A jako doplnék dne kniha. (Sasa)

V podstaté vSechny tyto odévy a dopliky vsak odpovidaji aktualnim médnim
trendiim, vici nimz se informatori vymezuji. O rozpor jde jen ¢aste¢né. Na vice
mistech rozhovori se ukazalo, Ze si tuto skute¢nost informatofi uvédomuji:

[J]a ted chodim na DAMU a v mym ro¢niku prosté mezi holkama. .. nebo nas
je tam 6 holek, tak se tam oblikame hrozné¢ podobné. Takze fakt jako, zrovna
dneska jsme se fotily, protoze mame takovou jako div¢i kapelku, jo. A fotily
jsme se, jakoze se nakreslime a stouply jsme si vedle sebe a zjistily jsme, Ze
mame jako vSechny stejny boty tfeba. A nebo prosté, ze vSechny mame na
sobé takovejhle podobnej svetr, akorat nékdo ho ma Sedivej a nékdo ho mé
Cernej. A je to fakt stra$né moc podobny jako vSechno. (Katka)

Sice nikam zapadat nechci, ale to prosté mozné uplné neni, nemohu si utiz-

nout nohu a nabarvit se na rizovo, nebo se proménit v néjakého zivocicha, co

je$té na Zemi neexistoval, prosté vzidy budu soucdsti néjakého celku, at se mi

to libi, nebo ne. Takze kdyz uz bych mél nékde zapadat, zapadal bych pravé

do skupiny ,,hipsterta.. (Samuel)

Ukazuje se, Ze jim o originalitu a odli$nost jde jen ve vztahu k majoritni populaci
(Sasa: ,,ja nechci byt v8ichni®), ale uz ne v takové mire ve vztahu ke svym vrstev-
nikim a pratelim. Zasadnim je ale vzdy zpisob, jakym si svij styl individualné
osvoji. Ani vici této skupiné nesmi jit o kopirovani toho, co nosi ostatni, ale spi$
o vlastni vztah k danému kusu odévu. Pravé fakt, ze nechtéji kopirovat skupinu vy-
svétluje nedtivéru vici kolektivnim soubornym oznadenim, at uz subkultury nebo
stylu. Pokud jsou si jisti, Ze se véc libi jim osobné, nemusi uz tolik byt na zavadu,
ze se libi i ostatnim a dokonce i jako ,,hipsterskd“ muze byt oznacena:

Ja bydlim v mecce hipsterti - v Krymské, pohybuji se téméf vyhradné v cen-

tru, pfijde mi to tudiz normalni, takze vlastné spi$e trochu zapadam. Roz-

hodné nechci ale zapadat do néjaké subkultury nebo skupiny, tteba do sku-
piny ,,hipsterti“ tim, ze budu schvalné nosit flanelové kosile apod. Schvalné
davat najevo to, ze ,nékam patfim®, mi prijde détinské. (Samuel)

Odpovédi na otazky, podle ¢eho si nositelé tasky vybiraji obleceni a dopliky byly
riznorodé, avsak vyrazny byl odpor k automatickému piejimani médnich trendd.
Zvlastni reakci bylo opakované zminovani prarodict a dal$ich starsich pribuznych.
Moéda po nich zdédéna nebo od nich ziskana je nahlizena ambivalentné jako ¢asto
nemddni, nevkusna, ale ze stejnych aspektt také vyplyva jista fascinace, ktera vede
k tomu, Ze pravé takové kusy si informatoti velmi ceni:
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Babicka to koupila dédovi, ten to nenosi, tak mi to babicka dava vzdycky
z toho jeho $atniku tfeba dvacet svetrt a ja to pak néjak vyfiltruju a vyberu si
z toho treba ¢tyfi, jo. (Honza)

Tak de facto mné tohle koupila babicka, takze se dé fict, ze mé oblika ba-
bicka, vis, co. Jako babic¢ka je mega elegantni, na to, Ze je ji tfeba 76, tak tyjo...
(Honza)

[J]4 mam tolik konickt, Ze nemam na néjaky jako reseni médy moc penéz
ani ¢asu jo, takze spi§, tohleto je tfeba balonak snad jesté po mym tatovi jo.
(Otakar)

A jesté tieba tedka mi moje nevkusna teticka poslala néjaky obleceni... jako
obcas se najde v tom, co mi posle néco fakt dobryho, ale tedka mi poslala
kabelku, hnédou, ktera byla leskla a byl na ni tygr, levhart, zebra jako ty vzory
kiize teda... a cely to bylo lemovany jakoby krokodyli kiizi. No feknu ti, néco
tak odpornyho jsem dlouho nevidéla. (Tana)

V tomto smyslu novodobi hipstefi vlastné navazuji na hipstery padesatych let,
pro néz byla typicka fascinace fe$ackym casto ktiklavé nevkusnym cernochem.
Prarodice zde hraji v podstaté analogickou roli ,,jinych’, které souc¢asné trendy kon-
centrované na mladé symbolicky vylucuji (obraz modelky s détskou postavou, kult
fitness a svalti z posilovny). Zasly svét davno minulé médy se stava kyzenym zdro-
jem jinakosti, ke které jesté nedosahla ruka trhu. Tak jako v pripadé stylistickych
inovaci punku a jinych subkultur je tento stav samoziejmé docasny, ale to nic ne-
méni na tom, ze v dané chvili stylovou originalitu umoziuji. Staré kousky z dob
minulych v8ak nejsou jedinymi dominantnimi prvky v $atniku tGcastnikt rozho-
vort, naopak jsou ¢asto doplnény kvalitnéj$imi, draz$imi kusy vybranych znacek
(srov. Mavruk a Weller 2017) a oba tyto typy jsou nasledné kombinovany za cilem
vytvoreni novych vyznamt a originalniho, osobitého stylu. Malokdy se vSak jedna
o mainstreamové fetézce typu H&M, C&A apod.

Dal$i dalezitou otdzkou v rozhovoru bylo, zda informatortim zalezi na tom, co
si oblékaji a piipadné i na tom, co si o jejich odévu mysli ostatni. Uéelem otazky
bylo zjistit, jak roli hraje styl v Zivoté informatord. Ukazalo se, Ze v jejich Zivoté je
dalezity zptisob, jakym utvareji sviij styl na bazi kazdodennosti. Zaroven pocituji
tlak okoli, uvédomuyji si spole¢enské konvence a reaguji na né, nikoliv v§ak kvili
svému okoli, ale spiSe pravé proto, Ze je pro né dutlezité zachovat jednotnou tvar
svého stylu. Malokdo z informétort by vysel na ulici v odévu, ktery pro néj neni
typicky, kdyz si dali takovou praci s jeho utvarenim.

Rozhodné mi zélezi na tom, co mam na sobé. ProtoZe nosim to, v ¢em se
cejtim pohodlné a dobfe, a kdyz si vezmu néco jinyho, tak se cejtim nesva.
Ja jsem trochu extrém ale, ja se musim namalovat a obliknout, i kdyz jdu do
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kramu nakoupit, protoze prosté predstava, ze bych $la nékam v teplakach, je
pro mé nepiijemna. Ty lidi, o ty nejde, oni mé neznaj, i kdybych $la v Zupanu,
tak jim to mtze bejt jedno, ale ja to déldm spi$ pro sebe, protoze se prosté
sama sobé v teplakach nelibim. (Téna)

No bylo by fajn, kdybych mohla fict, Ze ne, ale jako jo. Uz jsem byla ten typ,
co jsem nemohla vylizt v tepldkach ani do vecerky, co jsme tenkrat méli u ba-
rdku. Je pravda, Ze na to v priibéhu dne ¢lovék tolik ani nemysli, ale nékdy
si vybiram obleceni na dalsi den, tak si fikam, jakej ndzor na to budou mit
ostatni, nebo ne jako vylozené nazor, ale jakej budu vyvolavat v nich obraz
sama sebe. (Klara)

Ackoliv to nerad priznavam, tak ddvdm na nazor ostatnich, ale to, Ze mi zélezi,
tak kdyz jdu tfeba pro postu do schranky, jsem doma a vim, Ze vyjdu na ulici,
tak nejdu v tepldkach, vezmu si prosté dziny i na tu cestu vytahem. Pfijde mi
to takovy, Ze kdyz jdu mezi lidi, tak bych tak mél bejt oblecenej, nezdlezi na
tom, jak dlouho nebo... je to takova trosku nemoc, ale... (Jakub)

Vyse v textu je uvedeno, Ze ne vSichni ucastnici rozhovori utvéreji sviyj styl stej-
nymi technikami, kazdy ho utvafi trochu jinym zptisobem a pti vybéru obleceni
se inspiruje riznymi zdroji, nicméné spole¢né je pro né to, ze aktivné utvareji svij
styl, jsou si toho védomi a uvédomuji si také velice dobte, jakym to délaji zpu-
sobem. Vice informator béhem rozhovoru uvedlo, Ze se rozhlizeji kolem, cer-
paji inspiraci v kazdodennim Zivoté na ulici, v MHD, nebo na socialnich sitich.
Jini vyuzivaji klasi¢téjsi zdroje, inspiruji se v literatute, ¢i filmech. Jini erpaji ze
svych konickd, ¢imz skrze svuyj styl ukazuji dalsi ¢ast svého Zitého svéta. Napriklad
se objevil zajem v historii, ktery do mddniho stylu informatora prosakuje skrze
barvy a typické mddni prvky a strihy, které jsou vlastni historickym uniformam.
Zajem o zvifata v jedné z informatorek vyvolava potfebu nosit dopliky se zviteci
tématikou a promitat tak navenek svou vasen. U divky, ktera rdda ¢te knihy, se
tento koni¢ek promitl pfimo do napisu na platéné tasce. Obliba folklorni tématiky
a folklornich vzort u jiné informatorky ji vedla ke zvyku aktivné vyhledéavat tyto
vzory i na obleceni. Timto vy¢tem zptisob, jak se konkrétni zaliby promitaji do
odivani, Ize dobre ukazat, Ze nositelé platéné hipster tasky maji pottebu se vyjadro-
vat skrze médu, sdélovat okolnimu svétu ,,kdo jsem ja“ skrze své obleceni. Ptivod-
nim cilem rozhovort tedy bylo potvrdit domnénku, Ze ti, co nosi platénou hipster
tagku, budou mit dalsi spole¢né prvky, které jsou podle urcitych definic spole¢né
i hipsterim. Pfedev$im diky otazkam na vyvoj stylu v priibéhu Zivota a vyjmeno-
vani typickych mddnich prvka informatora se ukazalo, Ze za taskou se skryva vic,
nez jen vycet spolecnych prvki. Je to predevsim aktivni snaha se odlisit od davu,
vyzdvihovani vlastniho osobitého stylu nad pottebou kategorizace ¢i ptislusnosti
k jakékoliv socidlni skupiné. Utvareni stylu je to, co je v souvislosti s médou pro
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né skute¢né dilezité, jde o proces utvareni vlastni individualni identity skrze styl,
nikoliv o snahu stét se soucasti jakékoliv kolektivni identity.

Zapasy s nalepkou / Problém hranic

Cilem vyzkumu bylo také zjistit, do jaké miry jsou informatoti obeznameni s po-
jmem ,hipster a jak se s nim osobné vyrovnavaji, tedy co si pod nim predstavi,
jak dulezitou roli v jejich Zivoté hraje a jak se proti nému vymezuji. Otazky byly
pokladany tak, aby informator zacal o hipsterech pokud mozno mluvit sam, byl
k tématu naveden.

V pripadé, ze tim smérem hovor neplynul pfirozené, byli hipstefi zminéni a in-
formatori pak dostali prostor se volné, bez ovlivnéni tazatelem, k nim vyjadrit.
Pak byly pripadné kladeny doplnujici dotazy, pokud nebyla klasifikace hipstera ze
strany ucastnika rozhovoru dostate¢nd. Dilezité zjisténi je, ze vSichni informdtori
méli jakousi predstavu o tom, kdo je to hipster, v rtizné mife obezndmenosti. Né-
kdo pouze sdélil, co o nich kde sly$el, nékdo se pustil do obsirnéjsi filozofické uvahy
o tom, Ze je vlastné nelze jednoduse definovat.

Svym zpusobem je to cool a svym zpusobem je to trosku zakazany, takze je
to na takovym tom prijemnym rozhrani, Ze to je jako takovy prosté... jsou
kolem toho vsichni opatrny, Zejo. Ze prosté ,jo tohleto je hipstersky, ale ja
nejsem hipster, ale je to hipstersky, takze je to cool, takze si to koupim® Ale
jinak si myslim, ze lidi, ktery jsou stejné stary jako my, kterym je prosté dvacet
néco, tak uz jim na tom prosté tolik nezélezi, uz je to takovej trosku prezitek
no. My si stejné kupujeme obleceni podle toho, jak se nam libi, ne podle toho,
jak je to jako tieba popsany. (Katka)

No, mné prijdou, ze se tak jako tvarej jako, Ze jim je vSechno hrozné jako
jedno, jak se tieba oblikaj. Ze aspon jakou mam predstavu, nebo jsem cetla
néjaky ¢lanky, jak maj natrhany katata a kostkovanou kosili, Ze to je jakoby to
vytahli z popelnice, nefikam, Ze to je osklivy obleceni, ale Ze mam pocit, Ze se
tvarej, Ze jim to je vlastné uplné jedno: ,to jsem jako koupila nékde v sekaci,
mné je to vlastné Gplné jedno, co nosim®.. ale myslim, Ze to tak neni, pro-
toze kdyby bylo v§em jedno, co nosej, tak by nevypadali vsichni stejné. Nebo
aspon to je néco, co je o nich néjakym zptisobem asi prezentovany. (Klara)

Jiz béhem pokusu o definici pojmu hipster se v odpovédi ¢asto objevilo vyme-
zeni sama sebe vii¢i tomuto pojmu. Typicky ucastnik rozhovoru kratce shrnul, co
podle néj hipster predstavuje a navazal tim, jak se k tomu stavi on sam. Po této
otdzce nasledovala otazka, jak by informator reagoval v pfipad¢, ze by byl on sam
za hipstera pfimo oznacen. Zde je dulezitym zji§ténim, Ze informadtoti reagovali
na tento dotaz na zakladé své vlastni definice. Pokud v hipsterovi vidéli predstavu
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mladého, umélecky zalozeného vzdélance s dobrym vkusem a zajmem o svét (ty-
picka definice ¢. 1), pak méli spise sklon se s touto predstavou ztotoznit, nebo mi-
nimalné se od ni nijak nedistancovat, neodporovat. Nékteti pfimo priznali, ze by
to pro né bylo lichotkou, kdyby je nékdo za hipstera oznaéil. Pokud pro né nao-
pak hipster znamenal pozéra, ktery predstira nezajem, nebo néjakym zptisobem
evokuje negativni nalepku (typicka definice ¢. 2), pak nebyli informatofi ochotni
se s tim ztotoZnit, spi$e se vymezovali proti kategorizaci obecné. Pripadné hipstera
definovali jako vycet médnich prvki a vlastnosti a na zakladé této otdzky pak brali
prvek po prvku tak, jak je sami definovali a hodnotili, zda tyto ,,poZzadavky“ splniuji
¢ine.
Ani mé vlastné nikdy nikdo neoznacil za hipstera. Coz je zajimavy, protoze
jsem si myslela, ze se s tim budu jako konfrontovat. [...] Protoze, tfeba ja-
koby, protoze nékdy mam pocit, Ze jako vypadam, tieba nékdy jako podobné,
nebo... (Katka)
To je takovy prazsky specificky, ze to je takovy jako ,,nékdo je vic cool nez
ja, ale ja mam tu svoji jesitnost a pychu tak ho odsoudim, Ze je vlastné pozér
a hipster®. Ale ja se teda za hipstera fakt nepovazuju, ja se prosté oblikam, jak
chciavlastné mam pocit, Ze jako takhle to maj v8ichni ty lidi, co se oblikaj jako
hipsteti. Nékdy to bylo i neptijemny, Ze sis pripadal, ne socidlné vyloucenej,
ale ze té ty lidi stavéj do pozice, ve ktery vlastné jako ani nechce$ bejt. Ja jsem
prosté tady Honza a ne prosté¢ Honza-hipster. (Honza)
[K]dyz uz bych mél nékam zapadat, zapadal bych pravé do skupiny hipstert,
kvtli tomu, Ze je u nich ,,cool® byt vzdélany, zodpovédny, zajimajici se o glo-
balni problémy a uméni, vnimajici rozmanitost jako pozitivum, protoze jsou
otevfeni, radi cestuji... Ten Zivotni styl mi velmi imponuje a byl bych rad,
kdyby na svété bylo hipstrt mnohem vice. (Samuel)

Nehledé na to, jak se kdo proti hipstertim vymezoval, jak je kdo charakterizo-
val, nejduleZitéjsi je, Zze vSichni informatofi méli povédomi o tom kdo, nebo co je
to vlastné hipster. VSichni zaroven nasli zptsob, jak do definice zapojit sebe sama,
vytvorit hranici mezi tim, kdo je hipster a kdo jsou oni sami, jaké jsou mezi nimi
rozdily ¢i hranice. Hipster jako pojem hraje tedy urcitou roli v jejich zivoté, uveé-
domuji si podobnost, nebo jsou naopak schopni si uvédomit, ze zde Zddna neni,
nebo jen velmi mala. Kazdopadné potiebuji se s pojmem do urcité miry néjak vy-
rovnavat, vykreslit hranice toho, kde kon¢i jejich identita a individualni médni styl
a kde zacina hipster.

Zavér

Text poskytuje sondu do zivota skupiny lidi vybranych na zakladé velmi dil¢iho kri-
téria — no$eni jednoduché platéné tasky. A¢ se jedna o kus latky, ktery by pro noseni
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ucebnich pomicek nebo nakupu mohl vyuzit kdokoliv, rozhovory ukazaly, Ze sku-
pina nositeli tasek je specifickd. Za nejvyznamnéjsi zjisténi povazujeme to, ze pro
véechny informatory hral velkou diilezitost jejich vlastni styl, o jehoZ etapach a slo-
zeni dokazali rozsdhle a podrobné vypravét. Volba platéné tasky vyplyvala z toho,
ze je v literature k tématu fazena k hipsterské vybavé. Vzhledem k Hebdigové tezi
o stylové homologii nas zajimalo, jestli noSeni tohoto dil¢iho hipsterského znaku
bude znamenat i noseni dalsich, pripadné incidenci dal$ich v literatute uvddénych
hipsterskych preferenci a postoji. Velmi brzy se ukazalo, Ze tomu tak do zna¢né
miry je, ale zrovna tak jsme si uvédomili, Ze na sporu o existenci a definici hips-
tert nelze ulpét. Hipstera lze definovat zvnéjsku na zakladé stylovych prvka, které,
ikdyz jsou rtiznorodé a proménuji se, nejsou libovolné a skute¢né je souborné nosi
spoustu lidi, coz tézko mize byt nahoda. Podle odpovédi nasich informatora se
viak nejedna o cil, nybrz spi§ o disledek stylovych voleb. Podstatnym v podstaté
pro x vSechny oslovené nositele tasky byla dilezitost stylu jako takového a pak
vlastni vztah k no$enym vécem a osobni volba. Nékdy se objevovaly etické mo-
tivy, nékdy si informatoti uvédomovali, Ze jejich styl neni zas tak originalni, ale
oboji hralo spi$e okrajovou roli. Podstatnym se ukazalo nalezeni vlastniho vztahu
ke konkrétnimu kusu obleceni, které pak informator povazoval za sviij vlastni ¢i
pro sebe typicky. Zpravidla citlivé vnimal, ze takova véc neni zcela béZna, tedy Ze
ji nenosi vSichni, ale tato snaha o originalitu méla jisté meze. Stacilo, Ze véc se stala
»dostatené® originalni, aby mohla byt povazovana za vlastni a osobitou, i kdyz
bylo jasné, Ze ji nosi i spousta dalsich.

S ohledem na teze postsubkulturniho obratu Ize souhlasit, ze dtiraz na styl neni
vniman jako prosttedek politického boje, jeho sttedem se zdd byt konstrukce iden-
tity. Kdyz v§ak pochopime Hebdigovy teze spise strukturalisticky nez marxisticky,
pak Ize Fici, Ze ,hipstefi“ nakonec nedélaji nic jiného nez star$i subkultury, tedy
ze se snazi o stylistické inovace, které unikaji vét§inové praxi. Stejné tak promé-
nuji banalni ve vyznamné (misto spinaciho $pendliku je tu tfeba obycejna platéna
taska proménéna na vyrazovy prostfedek) a stejné tak je pro né dulezita fascinace
jinym. Misto Afroameric¢ant, kteti fascinovali ptivodni hipstery v padesatych le-
tech, se zde opakuje obdiv ke star§im pribuznym, obzvlasté prarodi¢im. Pokud
subkultury pochopime jako vyraz snahy o ték z dominantni kultury, pak k nim
lze zatadit i hipstery. Rozdil je v tom, Ze pro Hebdige zasadni punk vyjadfoval
agresi, vztek a nendvist vii¢i dominantni kultufe, a timto zptsobem se k ni stale
jesté vztahoval. U hipstert je spise posilen odstup a nezdjem, ktery dostava vyraz
- pro postmodernu typické — ironie.

S pracemi autort post-subkulturniho obratu naopak nesouhlasime tam, kde
subkulturni fenomény prilis rozteduji a priblizuji vétsinové konzumnimu postoji.
Hipsteti sice v mnohém této predstavé nahravaji, ale nesmime opominout, ze odli-
$eni a selektivni prace se stylem pro né neprestavd byt zdsadni. Moznd, Ze

70 Cargo 1-2/2019, pp. 49-73



Tereza Pospisilovd, Vit Horak

subkultury jako jasné definovatelné skupiny, k nimz se jedinec hlasi jako k celku,
uz ztriceji vyznam, ale ten se pouze pfenesl na konkrétni stylistické prvky. Stejné
jako v ptipadé punku plati, Ze skute¢né kreativnich inovaci dosdhnou jen nemnozi,
pfesto pro vétsinu z nich zastava dulezité odliSeni od vétsiny, kterou vnimaji jako
pohodlnou a konzumni.

Zvlastni kapitolou byl postoj k samotnému oznaceni ,,hipster®. Informatofi defi-
nuji ,hipstera® riznym zptsobem a v zavislosti na své definici také razné vnimaji
moznost, Ze by k nim mohli byt fazeni. Nikdo se za hipstera oteviené neoznacil
v takové mife, v jaké bychom cekali, jako Ze se pfiznivec hip-hopu nebrani ozna-
¢eni za hopera nebo mladik s indidnskym ti¢esem za pankace. Na druhou stranu to
ale neznamend, Ze by ,,hipster nehral v jejich Zivotech Zddnou roli. Téméft vSichni
informatofi k otazce, kdo jsou hipstefi a zdali by oni za né mohli byt povazovani,
méli co Fici. Misto aby hipster bylo ozna¢enim subkultury, ke které se jeji ptiznivci
hlasi, je zde ¢imsi jako diskurzivnim objektem, ktery vsak jedince nakonec také
provazi. Informatofi se uméli o hipsterech vyjadrit a vymezit se viici nému. Nékdy
dokazovali, Ze se jich tento fenomén netykd, jindy pripoustéli, Ze by za né klidné
mohli byt povazovani, a zpravidla si zachovavali odstup. Ale tim, Ze k tématu mohli
poskytnout rozséhld vyjadieni, dokladali Ze ,hipster® je téma, se kterym se potte-
buji vyrovnat a které je takto svym zptsobem doprovazi. Moznd, ze byt hipsterem
neznamena se jako hipster chapat, ale spis takto ,,mit* svého hipstera jako sviij stin.
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